Tipos de sociedades y estructuras sociales
implicadas en producciones cinematograficas

(Reflexiones a partir de interpretaciones en cuatro casos)

Jorge M. Veizaga’

1. Introduccion

Este breve ensayo discute la existencia de
estructuras sociales ideales/idealizadas,
propuestas y/o supuestas, en varias
producciones cinematogréficas que a su vez
implican ciertas visiones y/o interpreta-
ciones de la realidad que podrian no ser ni
completa ni claramente advertidas por el
publico en general. En otros términos,
algunas peliculas se desarrollan en torno a
alguna tipologia implicita de grupos
sociales sobre la base de la cual y a menudo,
se desarrollan los argumentos centrales de
la obra en cuestion.

Ahora bien, atin cuando aprioristica e
intuitivamente se acordara la existencia de
tales tipologias y estructuras sociales, seria
posible reconocer una gran diversidad de
complejas cuestiones emergentes, por
mencionar algunas: la importancia relativa
de la estructura social en el desarrollo del
argumento central de la pelicula, la medida
en que la estructura social es explicita, si tal
estructura forma explicitamente parte de
un proyecto politico especifico y la medida
en que beneficia o promueve los intereses
de sus productores, en detrimento de qué
otros grupos, en qué contexto / coyuntura
politica o social se difunde la pelicula.

Un posible punto de partida para el
analisis y la reflexiéon puede encontrarse en
una sintesis extrema: todo acto comuni-
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cativo es en si mismo de alguna forma u
otra, un acto politico (Habermas, 1987;
Garrido, 2011). A partir de tal sintesis, no
es posible obviar la dimensién ideoldgica
y los consecuentes procesos psicolégico-
culturales que implican los actos y proce-
sos comunicativos. De hecho existen varios
estudios que han explorado la relaciéon
entre ideologia y medios (Alvermann,
2004, Spring, 1992) y mas especificamente
aun, entre ideologia y cine (algunos
ejemplos son: Sunnemark, 2007, Eschholz,
2002; Srinivas, 2002; Mejia, 2013).

Otra perspectiva desde la que es posible
abordar la cuestion inicialmente planteada
incluye la consideracion de complejos
procesos de (re-de)construcciéon de
narrativas, y en ello también se incluye la
existencia y la evolucion de arquetipos
(individuales y sociales), constitucion,
consolidacion de imaginarios colectivos,
(de)formaciéon de opiniéon puablica y
finalmente, pautas para la accion (Flaxman,
2000). En ese sentido, procesos psicolégicos
como el de la especularidad parecen
ocupar una parte significativa del tiempo
y de las vivencias individuales y colectivas
(Fernandez et al, 2011).

En el contexto de la diversidad de
tematicas implicadas en el tema propuesto,
asi como los diversos enfoques tedricos
desde los que se podrian abordar las ya
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citadas tematicas, el objetivo de este trabajo
es mas modesto y se remite a llamar la
atencion respecto de las implicaciones de
ciertas producciones cinematograficas en
términos de las estructuras sociales y/o
tipos sociales que proponen o - cuando
menos - suponen.

Para lograr el objetivo planteado,
después de esta introduccion (1) se plantean
algunas premisas de cardcter muy general
relativas a las interacciones entre literatura,
cine y su importancia en los procesos socio-
culturales (2). Mas adelante, se proponen
interpretaciones posibles de cuatro peliculas
que por su difusién y/o éxito relativo, se
podrian suponer significativas (3). El texto
concluye con algunas reflexiones sobre los
posibles impactos en publico y sociedad en
general (4).

2. Interacciones entre literatura, cine y
procesos culturales e identitarios

Aunque con certeza existen diversos
estudios que exploran las conexiones e
interacciones entre la literatura, el cine y
diversos  procesos  socio-culturales
(Laverde, Parra, Montoya, et al, 2010;
Castillo, 2008), es importante enunciar las
premisas mds importantes y que de
manera mas directa sirven de guia la
posterior argumentacion.

Asi, mas all4 de la influencia reciproca y
constante entre la literatura, el cine y la
cultura (Durham y Kellner, 2006), interesa
sobre todo concentrarse en los mecanismos
a través de los cuales suceden procesos
especificos como la formacién de arquetipos,
consensos y proyectos, entre otros.

2.1. Literatura de ciencia ficcion: entre el
pasado remoto y el futuro imposible

Un aspecto que tienen en comun
diversos géneros literarios y mas
especificamente, la literatura de ficcion y la

literatura mitolégica, es la centralidad de los
arquetipos, sean estos humanos/individua-
les o sociales/grupales. En tal sentido una
de las estructuras mas simples y frecuentes
se basa en la existencia de uno o mas
personajes buenos usualmente enfrentados
ya sea a uno o mas personajes malos, o bien
a situaciones problemaéticas a las que deben
enfrentarse y vencer/trascender. En efecto,
desde los héroes mitolégicos como
Hércules, Perseo y Aquiles, hasta los mas
contemporaneos: Supermén, Batman,
Rocky Balboa, pasando por los héroes que
las historias nacionales y la historia
universal suele destacar (Cardona, 2006).

Aunque pueda parecer excesivamente
simplista y hasta maniquea, la centralidad
de los héroes y de su confrontacién con el
mal es muy frecuente tanto en la literatura
como en el cine. Por supuesto, existen
innumerables variaciones que a su vez se
combinan para generar nuevos relatos. Por
supuesto, el origen de los arquetipos y sus
transformaciones se remontan hasta los
relatos orales como reflejo de proceso
psicolégicos individuales y sociales de
construccién de identidades, de cambio y
transformacion social que incluyen la
dimensiones éticas y estéticas (Escobar,
2013).

Por ello, la ciencia ficciéon implica en
alguna medida la pre-figuraciéon de y
proclividad hacia la construcciéon de
realidades especificas, sociales y culturales.
En ese sentido, toda narracion del futuro
implica un proyecto socio-politico
(Cardona, 2006).

2.2. La omnipresencia del cine o todos los
mundos posibles

Por diversas razones, entre las que se
pueden mencionar la cualidad de cine
como sintesis del teatro y la literatura, su
condicién de lo que McLuhan llamaria un



“medio caliente” (McLuhan, 1996) y sobre
todo, su adecuacion a las condiciones
tecnoldgicas contemporaneas ha contribui-
do en: a) su consolidacién como un medio
de comunicacion de gran importancia para
las sociedades contemporéneas, b) su
amplia difusiéon en el mundo (Vitali, 2005).
Asi, las producciones cinematograficas no
dejan de ser c) creaciones artisticas (cine
como el séptimo arte) muy diversas sino
que también juegan un papel tanto o més
importante que el de la literatura en
dindmicas socio-culturales como las
mencionadas previamente.

En tal sentido, mas alla de los indicadores
econémicos relacionados con la industria
del cine, no seria tan descabellado suponer
una suerte de omnipresencia del cine en la
mayor parte de las sociedades actuales. En
este contexto y en virtud de los
consecuentes procesos de identificacién del
espectador con el relato, emergen
logicamente realidades (virtuales) paralelas,
asi, todos los mundos son posibles.

3. Un primer caso: los buenos y los
malos, ;quién es el avatar?

Varias son las razones por las que una
de las mas recientes peliculas de James
Cameron, Avatar (2009), se destaca; entre
otras, los efectos especiales, la idea de una
doble vida/dimension que puede lograrse
a través de una compleja interaccion de
suefio y tecnologia, el mensaje
explicitamente ecologista y una apologia
de la resistencia. Una de ellas tiene que ver
con la descripcion en cierta forma
idealizada de un grupo social: los Na'vi.

Los Na'vi son presentados como una
especie humanoide (;raza?, jetnia?) que
sostiene una relaciéon armoénica 'y
equilibrada en/con su medioambiente
natural (Pandora). Poseen capacidades de
comunicacion  bastante amplias vy

desarrolladas entre ellos y con su entorno,
son sensibles y espirituales. Caracteristicas
que mas resaltan cuando se los compara
con los seres humanos, quienes se han
concentrado en la posibilidad de explotar
un recurso importante, el mineral
unobtainium.

Hasta aqui, la analogia es relativamente
clara: los humanos reflejan al homo
economicus y su eterna busqueda del
“desarrollo”. Los Na'vi son los pueblos
indigenas, muy probablemente Pandora
sea alguna region amazoénica, que posee
diversos recursos (;petrdleo?). Al parecer,
se trata de una apologia del indigena
concebido como victima, inocente, bonda-
doso, sensible pero al mismo tiempo, capaz
de organizarse, resistir valientemente y
dispuesto a llegar a las “altimas
consecuencias”. Mas alla de que el final sea
o no feliz, la pelicula muestra dos
arquetipos del ser humano: Cain y Abel, el
malo y el bueno y las consiguientes
sociedades/ civilizaciones resultantes.

La pelicula propone ademas Ila
existencia de un individuo con
caracteristicas hibridas. Un humano que es
“infiltrado” entre los Na'vi entre quienes
vive diversas experiencias significativas
que terminan por situarlo en una especie
de limbo entre ambos mundos.

Para completar la descripcion es
importante observar que existe una especie
de fusion en el mundo de los seres
humanos que vincula funcional vy
estratégicamente la Corporacién en busca
del mineral y el Ejército (de mercenarios)
quienes deben propiciar y mantener ciertas
condiciones para que la corporaciéon
alcance sus objetivos.

Otro personaje que no deja de ser
interesante e importante a la vez es la
“Doctora” que insiste en desarrollar
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funciones de tipo: antropolégico-
académicas, de ayuda-trabajo social y hasta
misionero. Asi, las estratégias de la
Corporacion incluyen también alternativas
no violentas.

En términos de las estructuras sociales
implicadas, las posiciones no varian
demasiado: tanto entre humanos como
entre los humanoides existen grupos
jerdrquicamente ordenados, en particular,
el caso del ejército. La diferencia mas
importante parece residir en la racio-
nalidad de la participacién y accion de los
individuos. Mientras en el ejército la
obediencia y lealtad son retribuidas con
dinero, la sociedad Na'vi muestra
caracteristicas comunitario-tribales en las
que las motivaciones se vinculan con el
sentido de pertenencia, la plena
identificacion entre uno y la sociedad. Asi,
las acciones se suponen cooperativas,
colaborativas, etc. El contraste entre ambas
estructuras sociales, implica una dura
critica a la cultura occidental-moderna, en
particular, en términos de su racionalidad
y proyecto civilizatorio.

Pero Avatar no es la tnica pelicula que
propone de manera tan clara la existencia
de ciertos tipos de seres humanos. En
realidad, un repaso mas atento de las
producciones cinematograficas podria
revelar otras diversas visiones acerca del
ser humano y de los tipos - en cierta forma:
ideales - que se construyen y/o reafirman.

2. El futuro de la humanidad como una
regresion

Ademas de reflejar claramente el
pesimismo, temor Yy ciertas visiones
apocalipticas de su época, la pelicula de
Franklin Schaffner, El planeta de los simios
(1968), mas alla de las especificidades de su
argumento/trama, propone la existencia
de tres tipos de seres humanos, definidos

esencialmente por su caracteristicas
psicolégicas perfectamente correlacionadas
con su lugar (roles, funciones) en la
sociedad, éstos son: los gorilas, los
orangutanes y los chimpancés.

Los gorilas son presentados como
aquellos que a través de la fuerza se impo-
nen como la clase (;raza?) hegemonica.
Organizados militarmente se rigen por lo
que podria denominarse “la ley del més
fuerte”, determinan los destinos de toda la
sociedad, controlan, castigan, en fin:
gobiernan.

Los orangutanes son los sabios, a
quienes se les consultan sobre temas
diversos, generalmente no deciden,
aconsejan o sugieren. Ante la fuerza bruta
de los gorilas oponen su “sabiduria” y
parecen representar la institucionalidad de
la sociedad. Exhiben conductas y tienen un
“estilo de vida” que no deja de aludir ideas
como las de opulencia, confort, es en cierta
forma la casta “civilizada”.

Los chimpancés se presentan como la
mano de obra, los gobernados, la
servidumbre que es a la vez inocente y
décil. No son ostentosos y hasta pueden
lograr encontrar la felicidad. Dominados
por sus temores reproducen constan-
temente la idea de que el orden establecido
es incontestable. En todo caso, sus
condiciones de vida suelen ser precarias,
reflejando lo que hoy se observa en paises
con bajos niveles de desarrollo econémico
y social. Asi, el equilibrio es alcanzado en
un grado de desarrollo técnico del Planeta
de los Simios que es similar al de la edad
media, aunque existen las disparidades
arriba mencionadas y los gorilas se
empefian en mantener el status quo.

Las interpretaciones que podrian
derivarse de la tipologia propuesta por el
film son diversas, por ejemplo: los



guerreros, los burdcratas y los campesinos.
En tal estado de cosas, las relaciones de
poder son claramente asimétricas y los
niveles de desigualdad son maximos.

En todo caso, es preciso notar que en tal
contexto, no podria existir movilidad
social: un chimpancé nunca podria aspirar
a convertirse en orangutdn ni en gorila.
Tampoco se observan posibilidades de
hibridacién, son estamentos completa-
mente cerrados (castas). En cambio, Avatar
propone la excepcion, el héroe que logra
convertirse en el vinculo entre dos
mundos. Lo mas cercano en el caso del
planeta de los simios, resulta el ser
humano. ;Qué papel juega en la
configuracion de dicha sociedad?, al
parecer, el ser humano, retine en si mismo
los tres caracteres y al mismo tiempo los
trasciende.

4. Aspiraciones heroicas

miticos

en tiempos

Otra pelicula que también propone la
existencia de al menos tres tipos de seres
humanos con menor sutileza que El
planeta de los simios, es la serie de
peliculas de Peter Jackson, El sefior de los
anillos (2001-2003), que al igual que el
segundo caso se basan en trabajos literarios
previos (novelas) pero que ha tenido una
mayor difusion como  produccién
cinematografica.

En todo caso, es necesario tener en
cuenta que tanto el desarrollo de la historia
como las implicaciones de su argumen-
tacion han sido largamente discutidas,
empero, en este trabajo solamente se
propone una rapida caracterizaciéon en
funcién de los objetivos ya planteados al
inicio. Asi, en la serie de peliculas se
pueden ver tres tipos de seres humanoides:
los seres humanos, como tales, los elfos y
los hobbits. Asimismo, la historia implica

otro tipos de seres que podrian ser carac-
terizados como “malos” y son los orcos y
los trolls, amén de los arboles moviles y
fantasmas que completan una diversidad
mucho mayor que las ya presentadas.

Para efectos de lo que interesa destacar,
resulta mas importante enfocarse en los
tres primeros tipos que podrian deno-
minarse “buenos”. Los seres humanos son
los mismos que se suponen en la realidad:
seres con miedos, con defectos, virtudes,
capacidades, inteligentes, emotivos, etc.
Los elfos son presentados como seres
perfectos, practicamente dioses. Fungen
como angeles prestos a ayudar a los seres
humanos. Los hobbits a su vez son
presentados como seres inocentes y
candidos, bondadosos y juguetones, y en
cierta forma, superficialmente pasionales.

La historia muestra, entre otras cosas, la
necesidad de lograr una alianza soélida
entre estos tres tipos de sociedades para
vencer las fuerzas del mal. La lucha es
dura, azarosa y finalmente se logra el
triunfo.

En este caso las estructuras sociales, son
similares, en particular entre humanos y
hobbits. Por supuesto, dado que las
diferencias entre unos y otros son “dadas”,
no podria existir una transformacion,
ningtn individuo dejara de ser lo que es.
Considerando esto ultimo, tal vez lo mas
relevante viene a ser el tipo de relaciones
que se establecen entre las distintas
sociedades, mismas que podrian ser
calificadas como relaciones cooperativas
frente a una amenaza comun.

En este caso también, las propiedades
del poder como elemento capaz de
corromper las mas férreas voluntades,
juegan un papel importante en el
desarrollo de la historia. De hecho, el poder
que dimana el anillo, es el tnico factor que
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puede “transformar” alguno de los indivi-
duos, dicha transformacién por supuesto
sucede en una dimension ética y estética a
la vez: el poder pervierte y hace horribles
a quienes son prisioneros de aquel.

La tnica alegoria de transformacion que
escapa al poder del anillo, podria ser vista
en la victoria del bien sobre el mal y
consecuente merecimiento/legitimacion
del estatus real del héroe humano. En
efecto, la fuerza, valentia, nobleza,
liderazgo y proezas del héroe derivan en
el reconocimiento y aceptacion del héroe
como poseedor de una calidad superior. Es
decir, la gloria de las victorias se condensa
en su nombramiento como Rey. Se puede
sospechar en este proceso una especie de
mitificacion de los hechos, la expresion
explicita de un arquetipo humano y al
mismo tiempo se prefigura un camino para
lograr la movilidad social.

Un personaje que escapa a las
caracterizaciones  generales es del
Brujo/Mago/Sabio (Gandalf) que
trascendiendo su condicion humana,
probablemente a través de sus capacidades
y su funcién como Sabio que se podria
describir como la de un consejero, guia o
conciencia superior de todos.

5. La guerra de las galaxias de las diversas
especies

Todas las peliculas hasta ahora nombradas
se destacan también por el uso intensivo e
innovador de la tecnologia para generar
y/ o intensificar los argumentos, la serie de
peliculas denominada: “La guerra de las
galaxias”, dirigida por George Lucas
(1977), también se caracteriza por ello.
Aunque en este caso también se trata de
una larga serie de peliculas, realizadas en
diferentes periodos de tiempo, interesa
sobre todo observar el caso de los tres
primeros episodios en los que se presentan
diversas “especies”:

Los seres humanos, cuya sociedad se
organiza en torno a la Reptublica. En este
caso, la larga historia incluye la emergencia
del Imperio y el grupo de los rebeldes

Los gunganos del planeta Naboo, en
torno a los cuales surgieron también
acalorados debates por ciertas analogia con
o alegoria a los “afros”, mismas que
eventualmente fueron consideradas como
peyorativas

Los wookies del planeta Kahsyyyk, que
reflejan en cierta forma rasgos de
animalidad muy sugerentes de un estado
salvaje y/o primitivo.

Los seres artificiales tales como robots,
androides y clones, que podrian estar
presentados como frutos del progreso
tecnolégico que eventualmente cobran
autonomia y/o son utilizados de diversos
modos. No deja de llamar la atencion el rol
de C3PO por demas “civilizado” y experto
en etiqueta y protocolo, mientras R2D2 se
mantiene siempre funcional y/o operativo

A este conjunto de tipos tal vez sea
necesario afadir el tipo de los monjes
guerreros: los caballeros Jedi, grupo en el
que - nuevamente - el poder de la fuerza
juega un rol determinante, al igual que en
el caso de la importantisima “comunidad
del anillo” en el caso previo. Tal vez lo que
més llama la atencién es la mayor
diversidad en cuanto a “especies” del
Consejo Jedi, que incluye al Maestro Joda
(no  humano) en una  posiciéon
clave/importante.

Nuevamente, las estructuras sociales
son relativamente claras y todas parecen
reflejar cierta correlaciéon con el nivel o
grado de desarrollo: los salvajes son tribus,
los gunganos conforman una especie de
reino y los humanos han optado por una
republica, situaciéon supuestamente supe-
rior a los otros casos. Por lo mismo, vale la



pena preguntar si la emergencia del
imperio es un avance o mds bien un
retroceso. Al interior de cada sociedad las
relaciones entre sus miembros son
relativamente claras y estables. Excepto
por la ambicién de algtn politico que
aspira poseer un poder sin limites.

5. Las producciones cinematograficas y
las tipologias que proponen

Aunque los tipos de sociedades
implicitos en cada caso son particulares,
todas comparten algunos rasgos esenciales:
la existencia de castas - y por tanto -
imposibilidad de movilidad social, el
importante papel que juega algiin recurso
al que accede o genera algtin héroe que
permite  resolver la  problemaética
emergente en cada historia. Dichos
recursos pueden ser diversos: tecnolégicos,
conocimientos, valores morales, y hasta
capacidades de dimensiones abstractas-
misticas como el poder o la fuerza.

Las estructuras sociales en los casos
estudiados no cambian drastica ni
esencialmente en los casos estudiados, tal
vez el caso mas cercano sucede en el Avatar
y es el mismo caso la excepcién a esa
tendencia aparentemente neutra de
describir-aceptar las estructuras sociales de
las demas peliculas, ya que es inevitable
notar una perspectiva critico-contestataria
del orden social.

Independientemente de cudn explicita-
mente estén propuestas las tipologias
analizadas, éstas no podrian dejar de
impactar en el pablico aunque sea a nivel
del subconsciente. Si se acepta este
supuesto, las implicaciones de cada
tipologia en dimensiones como la
socioldgica y la cultural no deberian ser
menospreciadas.

Entre las muchas opciones del
espectador es posible incluir la tendencia

de la identificacion (Fernédndez, Revilla,
Dominguez, 2011). La identificaciéon del
espectador/lector/ptblico se da con el
héroe/heroina  principalmente  pero
también cabe la posibilidad de wuna
identificacion selectiva, sujeta a la
consideracién de diversos factores: el rol
que juega un determinado personaje o tipo
de personaje en la historia, sus
caracteristicas fisicas, morales, y otras que
son valoradas y determinan analogias,
similitudes y/o paralelismos, a partir de
una interaccibon con otras tantas
caracteristicas particulares del espectador.
Asi, cabe la pregunta, cuando los “héroes”
son varios: ;qué preferiria el lector?, ;ser
un gorila, un orangutdn o un chimpancé?

Las posibilidades son diversas y los
efectos también. Un posible resultado
positivo podria implicar la realizacién de
ejercicios de introspeccion para que cada
espectador logre identificar en si mismo,
ciertos rasgos psicolégicos, es decir, logre
conocerse un poco mas. Empero, también
podria un espectador menos atento o mas
perezoso, considerar como naturales, o
tender a naturalizar los tipos expuestos y
sus respectivos arquetipos, creando y
consolidando prejuicios e imposturas
acerca de las sociedades humanas.

Por otra parte, también cabe pregun-
tarse: jqué tan conscientes son los
productores y directores de las peliculas
respecto de las propuestas implicitas de
tipos y/o grupos humanos?, ;a qué
propositos sirven los mensajes implicitos?
En ese sentido, no es dificil reconocer el
caracter politico y el sentido del mensaje
que implica el caso de Avatar que aboga
por la organizacién y confrontacion a los
procesos de colonizacién y explotacion
depredadora de los recursos naturales,
proponiendo el respeto por los grupos
indigenas y por el medioambiente.
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Finalmente, las peliculas aludidas - al
igual que muchas otras que en mayor o
menor grado implican visiones especificas
de la sociedad y de su clasificacion en tipos
especificos de individuos - no solamente
presentan las tipologias como meros
conjuntos independientes. En muchos
casos, existe también alguna dimension
valorativa que determina una jerarquia en
los tipos propuestos. En tal sentido, las
tipologias son mas bien claras estratifica-
ciones sociales usualmente infranqueables.

En ese sentido, un ejercicio que podria
ser interesante es el de explorar las propias
y especificas visiones de la sociedad /
humanidad, y hacer explicitas nuestra
particulares visiones acerca de los tipos de
individuos, los arquetipos subyacentes y
las caracteristicas de las sociedades
resultantes, recordando ademas que todo
acto comunicativo es a la vez un acto
politico (Habermas, 1987).
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