Reflexiones en torno a un método
de lectura de textos

MAGALY ARANDIA DE JORDAN

INTRODUCCION

El Taller de Lengua y Literatura, hace algtn tiempo publicé el Manual titu-
lado “Método de Lectura de Textos” que, en su contenido central, contemplaba los
siguientes puntos:

1.— Vocabulario

2.— Imagenes

3.— Personajes

4,— Temas

5.— Elementos significativos
6.— Organizacién del parrafo

6.1.— Tiempo
6.2.— Espacio
6.3.— Atmoésfera

7. 'Técnicas de escritura

7.1.— Relato
7.2.— Descripcion
7.3.— Diilogo

7.4.— Monélogo

Como se afirma en el manual, el método parte de la concepcién de la lectura
como una actividad que consiste en descubrir significados; leer es un trabajo de
lenguaje donde se da una interrelacién productiva entre el texto y el lector, Se tra-
ta, por tanto, de considerar al lector un mgmficador, un productor de sentidos que
parte de un texto escrito.. C

Este trabajo ha sido disefiado fundamentalmente como guia para el profesor
de lenguaje y literatura, donde se han delineado ciertas pautas que, como se dice
en el manual, permite al alumno la observacién reflexiva del lenguaje para que des-
cubra las multiples posibilidades de significacién a través del desarrollo de los pro-
cesos mentales de la lectura: comprensién, relaciones 1égicas, andlisis, sintesis, in-
‘terpretacién, juicio critico, ete., procesos que este método sigue paso a paso.

El objetivo que se propone alcanzar la publicacién de referencia es lograr un
“acercamiento activo al texto por parte del alumno, que lo conduce a hacer del pro-
ceso de lectura un habito expontédneo al mismo tiempo que lo incentiva a desarro-
llar sus capacidades mentales.

" Este articulo-presenta- al lector algunas reflexiones sobre estos niveles de tra-
bajo, que consideramos son validos en la construecién literaria.
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I. COMPONENTES DEL METODO:
1.~ VOCABULARIO.—

La Literatura tiene su base en el uso que se hace de la palabra y del lenguaje;
de ahi que una obra literavia, sl llega a constituirse como tal, se debe, en primer tér-
mino, al lenguaje, Por esta razon, el Método de Lectura de textos que analiza la
obra de Gabriel Garela Marquez, La Increfble y triste historla de la Chndida Exrén.
dira y su abuela desalmada, (Ed. La Oveja Negra, Bogota, 1948) se basa fundamen.
talmente en la reflexion sobre una serie de formas lingiifsticas (la palabra, la fra-
se), que en su enorme capacidad de varfacion nos permite comprender el funciona-
miento interno de la obra literaria; permite que el nuevo lector se pregunte por
qué la lectura de una obra nos causa una determinada sensaclén y no otra; permite,
asimismo, el descubrimiento de cémo el lenguaje es parte primordial en la creacion
de un mundo imaginario.

El estudio del lenguaje, sobre todo hoy en dia, se ha convertido en una de las
claves para entender una obra literaria. Es tan importante, que se lo ha elevado a
un nivel de protagonista.

Toda obra literaria refleja un mundo ficticio, que sélo cobra existencia a tra-
vés de la materializacién del lenguaje, el uso de ese lenguaje va creando esa rea-
lidad. La palabra, el lenguaje literario, las imagenes, son una de esas partes esen-
ciales que, junto con la creacién de personajes, €l empleo del tiempo y el espacio,
la organizacién de la narracién y otros elementos, forman ese todo que.es la crea-
cidn de ese mundo ficticio. Pero todo ello requiere esencialmente la magia y arte-
sania de la palabra escrita.

El Método de Lectura de Textos, propone estudiar el lenguaje como el ele-
mento estructurador de una obra, estudiar la palabra en sus diferentes significados,
buscando todas las posibilidades de significacién, investigando todo lo que puede
ser informacién sobre ella, su utilizacién, su origen, su composicién, lo que ella pro-
voca, 1o que connota, lo que sugiere. Todo esto conlleva, asimismo, el entendimiento
de la obra como estructura, no sélo en su aspecto puramente formal de reconocer
como se ha ordenado y organizado los materiales de una obra, sino fundamental-
mente en cuanto a captar la intencién mas profunda del autor y el espiritu mismo
de la obra.

El autor esta filtrando a través del lenguaje una realidad y el lector tiene que
descubrirla para entrar y conocer ese mundo que ha creado.

2.— IMAGENES:

El método de Lectura de Textos, propone que el nuevo lector realice una lec-
tura que no se quede en el significado lineal, sino busque unidades de sentido y que
realice el esfuerzo para encontrar significacion mas alli de la historia que el relato
narra linealmente, En el acto de leer se tiene que captar por un lado, la historia, la
anécdota, pero fundamentalmente se tiene que descubrir lo que esa historia simbo-
liza, El simbolo se debe entender no sélo como caracteristica propia del valor conno-
tativo que tiene la obra literaria, sino en el sentido de que la novela ofrece al lectar
una clave secreta que hay que desvelar,

El lenguaje literario estd formado por un vocabulario que cubre una gran
cantidad de sentidos y es eminentemente icénico, que se capta con simplicidad expre-
siva en gran medida en las comparaciones, como se puede observar en las imagenes
recogidas alredor de la abuela. Ej. “La abuela parecia una hermosa ballena blanca
en la alberca de méirmol”, o cuando se la presenta “emperifollada como una mufieca
mas grande que el tamafio humano”. -
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El lenguaje literario vitaliza el significado, trasclende el valor de las unida-
des lingiisticas, trueca en seres animales a las cosas y a los elementos de la natu-
raleza en personajes con voluntad y declsiones., Iistos son algunos ejemplos que
{lustran estas afirmaciones:

“Siguié apacentando sus suefios do grandeza en Ia penumbra de Ia casa
furtiva”,

“La enorme mansion de argamaza lunar, extraviada en la soledad del
deslerto, se ostremecié hasta los estribos con la primera embestida”,
“Tuvo que contrariar el coraje del viento que se habia vuelto insopor-
table”.

“El viento despavorido estaba a punto de desarraigar la carpa”.

Es muy importante que a estos elementos que forman la imagen, se los sitte
dentro de su campo seméntico y se investigue sus connotaciones; a través de este
método se podra descodificar este lenguaje, obteniendo como resultado una expli-
cacién de cada una de las imagenes estudiadas. Asi, por ejemplo, observamos la ex-
plicacién de la primera imagen presentada en torno a la abuela. Una vez ubicados
sus elementos e investigadas sus connotaciones obtenemos lo siguiente: La abuela
es comparada con un animal de tamafio excesivo, raro, poco comun, dificilmente
ubicable.

De esta manera la significacién aparece enriquecida y nos proporciona una
enorme profundidad en el significado.

3.— PERSONAJES:

En toda obra literaria, las acciones son encarnadas por los personajes. El
personaje es el sujeto de la accién, pero fundamentalmente es una esencia psicolé-
gica. En el relato no es muy importante saber quien es, sino qué hace y qué quiere.
Su actuacién y sus relaciones con los demaés personajes siguen la l6gica de los com-
portamientos y todas las combinaciones posibles. Por ejemplo, Ulises, uno de los
personajes de la obra que se analiza, frente a su padre establece una relacién de de-
pendencia basada en el dinero, el temor, el respeto.

Frente a la abuela instaura una relacién de inferioridad y temor basada en el
autoritarismo y la superioridad; frente a Eréndira, una relacién de complicidad ba-
sada en lastima, bondad, carifio, erotismo y una relacién de desesperanza frente al
mundo, basada en el miedo, la derrota y la soledad.

Todas estas combinaciones permiten visualizar al personaje en dos perspecti-
vas: la de agente de la accién y la de paciente de la consecuencia de la accion, Estas
relaciones estan descritas mediante el juego que se establece entre pasado y pre-
sente merced a las configuraciones espaciales.

La conducta, el comportamiento del personaje, pueden ser observados tam-
bién desde una relacién de semejanza o de contraste; por ejemplo, Ulises es pre-
sentado como un personaje irreal, mitico, extraordinario “tenia un aurea irreal” o,
al mismo tiempo, como un ser humano real, con sus propios problemas y sufri-
mientos, “atraves6 el desierto robando para comer y para dormir”,

Los personajes de toda obra literaria son fundamentalmente elementos pa-
radigmaticos que a lo largo del relato reiteran su identidad,

El relato y la lectura sobre el personaje se logra con la organizacién secuen-
cial de la historia, con expresiones textuales que sugieren la abstraccién de los he-
chos; no se prescinde de las descripciones a pesar de ser relatos menos sensibles,
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‘més blen de contemplacién, Asf se consigne dar un resumen de Ia breve anéedota so-
bre el personaje.

En este andlisis secuencial se describe el papel que asume, sus transforma-
ciones, el cumplimiento o rechazo de las obligaciones y compromisos en los que es-
t4 involucrado y la representacién simboélica del héroe o traldor, objeto de l1a bfs-
queda en la lectura,

Detras de todo este andlisis advertimos en los personajes que trascienden
su propia realidad y vemos en ellos situaciones humanas comunes a todos nosotros
que, por encima de la anéedota de la historia, revelan una vision del hombre carga-
da de profundos sentimientos.

4.— TEMAS

El mensaje literario en cuanto a su significado, es decir su teméatica, es otro
de los aspectos importantes de la obra literaria. Es la historia en el sentido en que
evoca una cierta realidad, percibida a través de la conducta o actuacion de 1os per-

sonajes.

El tema estd presente de manera constante en la obra literaria y es_impreé—
cindible realizar un anélisis paradigmaitico e interpretativo sobre el mismo.

Por ejemplo, la explotacién, tema analizado que presentamos en el Método,
se percibe desde los diversos tipos de enfoques: La explotacién como violencia fisica
o como injusticia; explotacién como proyeccién y provecho o como dolor humano.

Es interesante destacar qué tipos de personajes utilizan estos tipos de explota-
ci6én. Se trata de narrar la vida de los que oprimen, de los explotadores, de los que
han causado esa enajenacién y de los otros, los oprimidos, que soportan esa violencia
que ejercen los poderosos, en algunos casos sin posibilidad de rebelién. Por ejemplo
la abuela, de una explotacién a nivel doméstico, pasa a explotar a Eréndira a nivel
econdmico, convierte al cuerpo de la nieta en mercancia de “contrabando”. Eréndira
obedece, acepta su destino; més tarde, al conocer a Ulises, lo utiliza como instru-
mento para su liberacién, convirtiéndose, a su vez, en otra explotadora.

Es importante reparar en las evocaciones del tema, para trascender méis alla
del texto, a realidades no s6lo regionales, sino realidades universales.

Al final de la novela, Garcia Marquez nos muestra que siempre queda la po-
sibilidad de un mundo mejor, que como lectores identificamos la liberacién de Erén-
dira. Un mundo que ella no conoce pero al que es llevada por la ilusién. Ninguno
de los personajes consigue alcanzar ese mundo; sin embargo el hecho de que Erén-
dira se libere, abre una puerta a la esperanza de que el mundo se pueda salvar'y
aunque algunos personajes no lo consigan, tal vez los otros si lo logren. La espe-
ranza de ese mundo, la ilusibn que arrastra Eréndira debe ser la aspiracién de to-
dos los hombres para lograr un mundo més justo y mas feliz,

5.— ELEMENTOS:

Hay, asimismo, en toda obra literaria elementos caracterizadores y reiterati-
vos. En el ejemplo que presentamos en el Manual, el mar, el agua, el viento, la ca-
dena de perro, etc,, estin utilizados poéticamente y presentados con una fuer-

“te carga de significacién connotativa, Estos signos (viento, agua) fundamentalmen-
te suponen comunicacién, vida, movimiento opuesto a la incomunicacién, muerte y
estatismo que supone la cadena de perro.

El agua, por ejemplo, reitera la evocacién de la puri.ficamén de la abuela ¥
evoca las ansias de paz y felicidad que busca Eréndira, -



El viento aparece desde la primera pagina de la novela: “Eréndira estaba ba-
fiando a la abuela cuando empez6 el viento de su desgracla”, y evoca constantemer-
te el destino de Eréndira. El viento que borra las huellas y al mismo tlempo el vien-

to contrario que le da las huellas El viento es testlgo, edmplice y ejecutor de la
anéedota,

La cadena de perro, representa el amblente opresivo en que vive Eréndira,
su connotacion es negativa, de destrucelon, sometimiento y falta de libertad,

Estos elementos son reiterativos y estructuradores de la narraclén. Por su
alto valor semantico se analizan a nivel paradlgmatico, llegando a construir el Lelt
Motiv de las obras; son elementos {islcos que acttian pslcoléglcamente unidos a la
situacién,

6.— ORGANIZACION DEL PARRAKO:

Otros elementos del caracter estructurante que se observan en una obra lite-
raria son el tiempo narrativo, los espacios y la atmésfera.

$.1.— TIEMPO:

El tiempo en la narracién es un elemento estructurador, es un antes y un
después, proyectado en el relato a través de términos, verbos, adverbios. frases ad-
verbiales y otros. Es imprescindible descubrir el valor aspectual de los términos
temporales en sus contextos. El valor aspectual de una forma verbal depende de la
duracién de una accién; por ejemplo, los tiempos pretérito imperfecto y pretérito
indefinido, corresponde al tiempo posado; sin embargo, el primero indica una ac-
cién pasada durativa y el segundo, una accién pasada puntual. El aspecto es la ma-
nera de considerar la accién en relacién a otra accién.

Los adverbios y las frases adverbiales son elementos estructuradores que tie-
nen connotaciones temporales de continuidad, simultaneidad finalizacién, estatimdad,
duracién, etc.

El tiempo real del relato se percibe como el conjunto de hechos que suceden
‘en un momento determinado de la historia. Pero el tiempo se proyecta también mas
alla del relato, es decir la historia proyectada hacia el futuro o el pasado.

6.2.— ESPACIO:

_ El espacio es el lugar donde se desarrolla la historia; es un aqui, alla, fuer'a,
dentro, donde se espera tendrd lugar la transformacién, el cambio de la situacion
que presenta la obra, el espacio queda delimitado a través de expresiones o térmi-

nos, adverbios, frases adverbiales que ubican dentro de unas coordenadas determi-
nadas.

El tipo de relacién que tienen estos términos con el relato son de contenido,
de posici6n, lugar, inclusién, exclusién, distancia, etc.

Los espacios suelen ser metaféricos, es decir espacios comparados mental-
mente con otras situaciones, donde autométicamente el sentido se traslada a otra
cosa. Espacios son también aquellos que se perciben a través de los gestos y actitu-

des de los personajes en el desarrollo de la historia., Observemos algunos ejemplos
que aclaran estas ideas.

—“Verti6é aquella crema mortal dentro de un pastel al que se le habia saca-
- do su relleno de origen”.

El adverbio de lugar “dentro” sitGa a los elementos pastel y veneno en una
relacién de contenido y continente. Pastel — continente; veneno — contenido.
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—'"Cémo te atreves a poner los ples”, Hay una alusién a un espaclo, Connota
intromisién, violacién de un espaclo.

—'"La abuela apagd las 72 velltas con un soplo arrasador”, Soplo arrasador
significa que el aire del soplo avanza en el espaclo, arrasira y acaba con todo lo que
encuentra a su paso. s un espaclo producido por la actitud de la abuela,

—"Se metia los pedazos enteros en la bocea, tragaba sin masticar”. Boea, con-
tinente pequefio; pedazos enteros, gran contenido. Connota el aspecto grotezco de
1a abuela. Tragaba — espaclo que connota abundancla, voraeldad,

—"Recogia en los dedos, o se metia en la boca las migajas del mantel”,
Se observa un espacio desmesurado que connota desproporcion.

Los espacios pueden sexr refterativos como, por ejemplo, la carpa ‘“siempre
repetida con un recorrido pero sobre el mismo desierto”.

Tiempo y espacio son unidades narrativas que tienen una intima relacién en
cuanto a su aspecto semantico y en cuanto que estructuran el estilo del autor. Tiem-
po y espacio estin también relacionados con otros elementos del relato y con frag-
mentos que a veces abren, cierran, o introducen un cambio de sentido en el desarro-
llo de la historia. Observemos algunos ejemplos que connotan tiempo y espacio a
la vez:

“Habia comido arsénico como para exterminar una generaciéon de ratas”.

Exterminar — destruir en el tiempo.

Generacién — connota paso del tiempo y expansién en el espacio. Magnitud.

6.3.— ATMOSFERA:

En todo relato existen términos o frases que parecen sintetizar perfectamente
el clima o ambiente que el autor quiere crear. Estos términos o frases estan forma-
dos fundamentalmente a través de sustantivos calificativos, formas verbales, es-
tructuras adverbiales y sobre todo de profusién de imagenes. Observemos la atmés-
fera que ha creado el autor en el siguiente parrafo:

“Ulises compré una libra de veneno para ratas, la revolvi6 con nata de leche
y mermelada de frambuesa, y verti6 aquella crema mortal dentro un pastel al que
le habia sacado su relleno de origen. Después le puso encima una crema mas densa,
componiéndolo con una cuchara hasta que no qued6 ningin rastro de la maniobra
siniestra y complet6 el engafio con 72 velitas rosadas”.

Se percibe un clima enigmatico, de suspenso y desconcierto, marcado por la
accién de Ulises que prepara la muerte de la abuela, Este clima misterioso continta
con un ambiente grotesco de exceso, caracterizado por las acciones descomunales
de la abuela a causa de su extrema voracidad,

Este nuevo elemento estructurador de la obra literaria tiene como caracteris-
tica su alto valor connotativo. De ahi la importancia de analizar e investigar el sen-
tido que el autor le da a las palabras, a las frases, que sugieren determinados tipos
de atmoésferas que se van creando en la narracion,

7.— TECNICAS DE ESCRITURA:

Al introducirnos en la estructura de la novela, no puede dejar de llamarnos
la:atencién-el manejo que el autor hace de los mondlogos, relatos, descripciones y
di4logos. Esa estructura parece un tanto laberintica, pero esti sustentada por un
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lenguaje bellamente poético, Parecerfa que Garefa Marquez nos coloea trampas que
nos confunden en la lectura, pero luego el autor nos muestra el camino, con un len-
guaje profundamente estético. Mezela distintos planos cronoldgicos y persornajes vi.
vos ¥y muertos (los amadises) que nos producen el efecto de un rompecabezas, pero
justamente buscar la solucion a todo esto constituye el reto para el lector ¥ para
su capacidad intelectual,

7.1.— RELATO:

I5n toda obra literavia, el relato es 1a sucesldn de una serle de acontecimientos
de interés humano. La realizacion de todo proyecto humano siempre obedece a una
clerta logica; de la misma manera, la sucesion de las acclonds dentro del relato, es
tructuradas temporalmente, obedecen a una logiea,

El relato est4 basado en una serie de secuencias l6gicas que, sumadas todas,
constituyen el final de la historia o la anéedota, Da cuenta del desarrollo del acon-
tecer, Las acciones tienen su sentldo mas profundo por el modo de ser narradas en
la obra literaria.

Al realizar la progresion de las secuencias de la historia desde el comienzo
hasta el fin, estamos dentro de lo que llamamos la lectura horizontal del texto, que
no da cuenta del sentido de la obra, porque el sentido no esta al final de la narra-
‘¢ién, sino que atraviesa toda la obra. Por eso es muy importante sumar a la lectura
horizontal otra vertical, que nos permita percibir el sentido méas profundo de la na-
rraci6n, con todas sus similitudes, afinidades y contrastes que se pueden apreciar
en los relatos y que nos va a llevar a un analisis paradigmético.

La organizacién de los relatos es analizada en el manual, a través de la ob-
servacion de las estructuras verbales y determinando el valor aspectual. Ejemplo,
“cuando Eréndira y el viudo entraron en el cobertizo, tuvieron que sostenerse para
gue no los tumbara un golpe de lluvia que los dej6 empapados. Sus voces no se
oian y sus movimientos se habian vuelto distintos por el fragor de la borrasca. A
la primera tentativa del viudo, Eréndira grit6 algo inaudible y traté de escapar. El
viudo le contest6 sin voz, le torcié el brazo por la muiieca y la arrastré hacia la ha-
maca. Ella le resisti6 con un arafiazo en la cara y volvi6 a tigrar en silencio, y él
le respondi6 con una bofetada solemne que la levanté del suelo y la hizo flotar un
instante en el aire con el largo cabello de meduza ondulando en el vacio, la abrazé
por la cintura antes de que volviera a pisar la tierra, 1a derribé dentro de la hama-
ca con un golpe brutal, la inmovilizé con las rodillas. Eréndira sucumbié entonces
al terror, perdié el sentido, y se qued6 como fascinada con las franjas de luna de
un pescado que pasé navegando en el aire de la tormenta, mientras el viudo la des-
nudaba desgarréndole la ropa con zarpazos espaciados, como arrancando hierba,

desbaratandosela en largas tiras de colores que ondulaban como serpentinas y se
iban con el viento”,

Vemos en este ejemplo, que se narra la violacién de Eréndira por el viudo;
la accién pasa del viudo a Eréndira, de Eréndira al viudo, mientras Eréndira casi
desaparece.

La accién del verbo en este relato esti presentada a través de una cadena de
verbos en pretérito indefinido, combinados eventualmente por infinitivos, la aceién
pasa rapidamente y a momentos se detiene, se prolonga, hasta finalmente dete-
nerse por completo a través de la cadena final de pretéritos imperfectos y gerun-
dios,

Estos aspectos técnicos contribuyen al logro de la novela; y no tendrian sen-
tido, si no se los analiza partiendo siempre del mensaje literario, Hay que partir de
los tres elementos basicos de toda comunicacién: Emisor - mensaje - receptor, que
dicho de otra manera serfa: El autor, su obra de creacion, el lector. Desde este ana-
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lisis se puede percibir la gran variedad de recursos que la historia o la novela nos
ha ofrecido. Estas formas narrativas son muy amplias y de hecho hay miles de for-
mas de narrar una historia. Por ejemplo, en la novela que se analiza, observamos
narraciones con saltos cronoldgicos o relatos interrumpidos, relatos en los que el
climax de la accion se veproduce a través de una secuencia de verbos en pretérito
indefinido. Un ejemplo que ilustra esta afirmacion se puede encontrar en la pagina
141 de la obra, relativo al asesinato de la abuela por parte de Ullses. También obser-
vamos relatos donde se utilizan los tiempos perfectos para informar sobre hechos
del pasado de los personajes. Relatos que pertenecen al mundo mitico de los perso-
najes ¥y muchas otras téenicas mas.

Finalmente, la importancia del autor y del lector radica en que el autor es
¢l creador del mensaje literario y el lector reconstructor de la obra.

7.2.— DESCRIPCION

Otra forma de expresién dentro de la obra literaria es la descripcién, que
supone pinfar una atmoésfera, un amblente, un clima psicolé6gico, un personaje; es
Ia fotografia hecha palabra, en la que predomina lo estatico y enriquece la dimen-
sion espacio. Pero Garcia Marquez ademds de retratar magistralmente estos ele-
mentos, les da vida con un manejo extraordinario de adjetivos sustantivados, com-
paraciones, profusién de imdagenes, sustantivos, gerundios, etc.; va creando movi-
miento ¥ permite que el lector imagine mas alla de la historia, viva y se identifique
con el clima, la atmésfera, los episodios que presenta la anécdota, las conductas,
las vivencias de los personajes cargadas de los mis profundos sentimientos. En fin,
compartimos todas las experiencias y las relacionamos con las nuestras. Observe-
mos la descripcién de Ulises que el autor presenta: “Ulises era un adolescente do-
rado de ojos maritimos y solitarios y con la identidad de un angel furtivo”. Esta
descripcién connota en nosotros: un epersonaje rubio valioso, casi de metal, expues-
to 2l calor del sol, de ojos azules como el mar, asociado al héroe de la Odisea. Uli-
ses, naufrago, irreal, etéreo, con alas, escondido, que aparece y desaparece. Ulises
personzaje de agua, tierra y aire.

El lector ficilmente entrari o se perderid en ese universo lingiiistico donde
el autor lo introduce para observar descripciones que van de lo particular a lo gene-
ral, de las partes al todo, de lo objetivo a lo subjetivo, de lo amplio a lo puntual, de
1o fisico a lo psicolégico, de lo real a lo irreal, de lo material a 1o inmaterial o vice-
versa. Por ejercplo, el autor deseribe la plantacién de naranjas y reduce el enfoque
2 la casa y a sus elementos, para llegar luego a la madre y a su descripcién fisica,
gue culmina describiendo los secretos més antiguos de su sangre, permitiendo al lec-
tor develar el alma misma de la madre.

7.3.— DIALOGO:

Al referirnos a los didlogos empezaremos diciendo que gran parte de las no-
velas est4n organizadas a partir de un didlogo en el mas amplio sentido de la pala-
bra. Dos personas que conversan y traen una serie de temas; el desarrollo de estos
temas es la historia, es la novela en sl.

Estas conversaciones adquieren ciertas caracteristicas en Garcia Marquez. Por
supuesto, caracteristicas especiales, son conversaciones que saltan por encima del
espacio, no tienen limitaciones, no son conversaciones condicionadas y, por lo tan-
to, los di4logos son de gran elasticidad, Veamos algunos ejemplos:

Diilogos en circulo: Padre, Madre, Ulises:
Primero la madre habla en guajiro y puede entender profundamente al hijo.
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El padre habla en holandés y esta ausente de los problemas de Ulises, o sabe nada
de su mundo. Son dos civilizaciones.

Aqui se percibe una ruptura en la transmisién del mensaje, donde Ullges es el tra-
ductor y nexo de la comunicacion,

piflogos que refuerzan bollamento las descripeiones, Iljemplo: el encuentro de Uli-
ses con Eréndira, donde se abre la comunicacion y hablan con franqueza, doblando
una sébana y se van acercando més, mientras la sibana se hace cada vez méas pe-
quefia,

pidlogos donde se ve aparecer ol mundo mitico de los personajes. Ejemplo:

«y ti —le dijo la abuela— dénde dejas las alas?

Rl qué las tenfa era mi abuelo— contestéd Ulises-con su naturalidad, pero nadie le

L

Cme .
Dislogos en los que hay ruptura en Ia comunicacién en el nivel real y donde se es-
tablece la comunicacién en el nivel irreal. Ejemplo:

«Aprovecha mafiana para lavar la alfombra de la sala —le dijo a Eréndira— que
no ha visto el sol desde los tiempos del ruido.

hSi abuela — contesté la nifia.

—Plancha toda la ropa antes de acostarte para que duermas con la concienc:a tran-

q:ima. S e e, e ven
—Si abuela.

—Revisa bien los roperos, que en las noches de viento nenen mas hambre las polillas.

—=Si, abuela.

—~Con el tiempo que te sobre saca las flores al patio para que respiren.

—Si, abuela”,

La abuela da érdenes a Eréndira; es el mundo real. Detrds de esas ordenes
aparece el mundo irreal (valor connotativo), donde se establece la comunicacién.

El lengueije en los. didlogos estd muy ligado a la manera de hablar de cada
personaje a un cierto tipo de lenguaje, que es el propio de la sociedad de la realidad
que se refleja en la obra.

7.4.— MONOLOGO:

Garcia Marquez, a través de fragmentos a veces cortos, transforma el tiem-
po real permanente en tiempo irreal sobrenatural desligindose de la historia, a tra-
vés de las eyocaciones, por ejemplo los recuerdos de la abuela, que componen una
historia poética breve, donde se descubren los pecados, obsesiones, pesadillas, sue-
fios, afioranzas del pasado de la abuela, que constituyen una biografia del personaje.

. Estos monélogos -utilizados por el autor son los més significativos dentro la
obra: Es el monélogo interior .de la abuela presentado en primera persona, inter-
calarido el pensamiento de los otros personajes, en este caso Ulises y Eréndira,

Este mondlogo es la representacién del pensamiento de la abuela, que nos
‘Introduce en su vida interior sin que el autor intervenga para explicar o comentar
¥ parece ser un monologo, sin oyentes, un discurso no dicho, pero refleja los pen-
samientos m4s fntimos del personaje. Un discurso que carece de organizacién 16gi-
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ca, en un estado mental confuso, semiinconselente, que representa la més honda
profundidad del alma de la protagonista,

En cuanto a la forma, se expresa por medio de afirmaciones directas, mono-
logos entrelazados con didlogos, como ya dijimos antes, Un eJemplo de este casgo
es el siguiente:

Abuela: (estando inconsciente) yo senti su aliento de muerte,
Eréndira a Ulises: jTe atreverias a mataria?

Abuela: Y la voz no le salié por la boea sino por la cuchillada de la garganta,
Ulises: jVieja asesina!l

Observamos también que pasa de un tema a otros por asociacion, relata su
gran pasion por “é1"” y contra todos sus deseos llega a matarlo con una cuchillada
en la garganta,

El mond6logo también aparece como diialogo, pues va dirigido a un oyente
pasivo.

El lector puede penetrar en lo mas profundo de sus sentimientos, participan-
do plenamente de esa interioridad.

Las pausas del mondélogo son marcadas por los gemidos, los sobresaltos y el
llanto de la abuela.

Lo interesante es descubrir ¢émo se pueden expresar estos personajes hun-
didos en la incomunicacién y la soledad. Indudablemente, estos personajes como la
abuela, para no perder su esencia y ser descubiertos en su intimidad, deben perma-
necer solos, encerrados en su mundo. De ahi que el monélogo sea la forma mas im-
portante de comunicarse con el lector.

CONCLUSIONES:

Finalmente, nos permitiremos una Gltima reflexién, més bien de tipo general.
Consideramos que, si con este Método de Lectura en algiin momento hemos logrado
que el nuevo lector considere la relacién que va a establecer con la obra literaria,
de qué manera va a afrontar su estudio, por qué y cual es la necesidad de ese estu-
dio, ereemos que hemos logrado, por 1o menos en parte, la tarea que nos propusimos
de transformar a los lectores en personas que podrian empezar a considerarse cri-
ticas. Considerarse lectores activos llenos de cdudas, dudas sobre lo que es el hecho
literario en si, por qué una obra literaria tiene categoria artistica y otra no. Lectores
capaces de deacifrar esas dudas, lectores que pretendan encontrar el armazoén, lad
estructuras que toda obra artistica posee,

El métode de lectura de textos presenta puntos de partida para un trabajo
de anélisis. Cada obra literaria es un mundo diferente y lo més triste seria compro-
bar que un mismo patrén critico sirva para analizar todas las obras. De ahi que es-
te trabajo s6lo pretende sentar las bases para dar un caracter cientifico a la realiza-
cion de todo tipo de trabajo, atn aquellos que estan dentro de las materias que no
son especificamente literarias.

Este nuevo lector, productor de sentidos, va a seguir la trayectoria de la his-
toria, al personaje en su recorrido anecdético; percibird donde arranca el personaje
y dénde termina. De manera apasionante, fascinante, entrara poco-a.poco en la
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lectura para ver cémo va surgiendo el material de una obra, comprendera c6mo el
autor organiza ese material existente, como elimina datos para conseguir determi-
nados efectos, como organiza el tiempo narrativo, como le da un ritmo a la histo-
ria, la acelera, la detiene, la corta, la interrumpe; en fin, como se plane6 la estruc
tura y la elecciéon de las palabras.

De esta manera el lector quedara hechizado, viviendo al historia con excita-
cién y suspenso, con esa especie de entrega total a la magia de la palabra.

La obra literaria, como toda obra de arte en general, tiene como esencia el
ser una creaciéon humana, en su sentido méas complejo. Finalmente, no debemos
olvidar la funciéon de la obra literaria: crear un mundo, forecer una serie de expe-
riencias al lector. El autor seguramente pretende que el lector se comunique ple-
namente con el mundo que presenta en sus obras, que se transforme en un partici-
pante activo de la narracién. Nosotras también, a través del Método de Lectura de
Textos, buscamos esa transformacion; y ya hemos asumido esa tarea.

La obra literaria permanece como un mundo lleno de nuevas sugerencias pa-
ra otro posible lector, Cada nuevo lector que se acerque a la obra literaria tendra
ante si un mundo en que encontrara plasmados sus sentimientos més profundos y
del que podri extraer siempre nuevas experiencias.
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