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HISTORICIDAD Y LETRAS

Sartre afirma en uno de sus libros que:
“gentes bien intencionadas” han calculado “el
tiempo 6ptimo” al cabo del cual un hecho his-
térico puede ser objeto de una novela. Cincuen-
ta afios parecen ser demasiados, ya que no se
estad en €l (tiempo 6ptimo); diez no son sufi-
cientes( pues no se dispone de una distancia
conveniente. Asi, se nos inclina suavemente a
ver en la literatura, el reino de las consideracio-
nes intempestivas”.

Quisiéramos, a través de un estudio sus-
cinto de cuatro novelas, ver en qué medida €l
comentario de Sartre les concierne,

Aunque los hechos histéricos hayan servido
de tela de fondo a diversas novelas, desde hace
siglos —tomemos las novelas de Dumas, por
ejemplo— éstas, no eran lo que hoy considera-
mos “novelas” de la historia inmediata”. En con-
secuencia, sus autores podian o no haber vivido
personalmente el hecho histérico escogido como
tema de su novela.

Las personas a las que Sartre hace referen-
cia, han calculado “el tiempo 6ptimo” al cabo del
cual un hecho histérico puede ser objeto de una
novela dentro de lo que se considera hoy la no-
vela histérica.

A primera vista, no estariamos en totual
desacuerdo con ellas, ya que es cierto que una
distancia minima de tiempo es necesaria para el
tratamiento de la novela histérica. Sin embargo,
una mirada més profunda no nos permite acep-
tar esta apreciacién que consideramos demasia-
do esterotipada y forzada. No se puede encerrar
la creacion literaria en limites temporales tan
rigidos.

En este sentido, en una primera parte de
este estudio, queremos demostrar que una no-
vela histérica no esta centrada en un solo he-
cho puntual de la historia, sino que hay hechos
histéricos que la preceden y que, ademas, expli-

can las razones de su advenimiento y otros que
la continGian, revelando las tendencias que obje-
tivamente han conducido al presente. Todos es-
tos hechos formardn un todo coherente que
constituira la novela historica.

En una segunda parte, y después de haber
visto que lo dicho por esas “gentes bien inten-
cionadas” no es exacto, concordaremos con =i
razonamiento de Sartre que adquiere toda su
fuerza en los términos ‘“consideraciones intem-
pestivas”, puesto que creemos que él esti en
completo desacuerdo con lo que esas personas
afirman. Si consideramos como ciertos los ii-
mites dados por ellas, las novelas que no estu-
viesen dentro de esos limites no serian sino
“consideraciones intempestivas”. El escritor
que emprenda la escritura de una novela histoé-
rica se encontraria en un impase, forzado por la
férmula “cincuenta afios son demasiados [...]
Diez no son suficientes [...]".

No hay que perder de vista que la distancia
no es solamente tributaria del tiempo, sino que
hay otro factor importante: la relacién del es-
critor con la historia, 1o cuil es esencial. Existe
una interaccion vivida entre la relacion del es-
critor y los problemas sociales de su época y su
percepcion de la historia. La distancia podria se<
entonces dada por un criterio ideologico. En és-
to Sartre difiere de las “gentes bien intenciona-
das”, para quiénes la distancia esta ligada =l
nimero de afios que transcurren entre el hecho
histérico y la escritura,

Sabemos que para escribir una novela sobre
la historla inmediata, el escritor debe primera-
mente tener un punto de partida y un punto de
vista histérico y politico, es decir una ideologia.
Esta ideologia le proporcionard la perspectiva
o distancia necesaria para el tratamiento de la
historia, Creemos, en efecto, que dicha perspec-
tiva no esta ligada tanto al tiempo como al ana-
lisis de la historia.
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Siguiendo este pensamiento conductor lle-
garemos a la conclusion de que un autor eseri-
biria el mismo libro, siete, dies, treinta o sesen-
ta ahos mas tarde, i conserva el mismo anali-
sie ideologico de 1a historia,

L= DISTANCIA Y BESCRITURA

En Ins novelas, objeto de nuestro estudio,
enemoes dcuntro temas diferentes, escritos en di-
ferenwes dpoceas, Si analizamos el tiempo trans-
curdo enwre el hecho histérico escogido como
wma y el momento de la escritura, veremos que
o pmum publica “El Recurso del Método” en
1%a, Como los hechos que cuenta terminan al-
rededor de los anos 30, para las “gentes bien in-
weneonadas™ @l estaria todavia dentro del tiem-
o uptiimo aungue un poco alejado.

Sin embargo no olvidemos que Carpentier
no cuenta un hecho puntual sino que su novela
abarea un lapso comprendido entre 1913 a 1935
mas 0 menos. No podemos saber con exactitud
la fecha de la muerte del Presidente, puesto que
la cronologia histérica se vuelve muy vaga en
los Ultimos capitulos, Si tomamos el afio 1913,
como fecha en la cual comienza la novela, has-
ta 1974, fecha de la escritura, ya hay una distan-
cia de 61 afos ;Significaria eso que Carpentier
no ha sido testigo de los hechos y que ya no
tiene cabida en “el tiempo 6ptimo”? ;Seri aca-
so que su novela esta fuera de lugar?

Analicemos ahora “The Big- Money” de
John Dos Passos, constataremos que es lo con-
trario. La novela trata sobre la crisis econémica
de los afios veinte al treinta.

En 1930, Dos Passos se retira a Cap Code
para reflexionar sobre la interpretaciéon que po-
dria proponer sobre la misma.

La trilogia “U.8.A.” de la cual forma parte
“The Big Money” se publica en 1937. En conse-
cuencia, no habria sino 7 afios de distancia en-
tre la finalizacién de los hechos y la escritura
de la novela. Segun las “gentes bien intenciona-
das”, Dos Passos no habria escrito su novela
dentro del “tiempo Optimo”, ;Deberemos, en
consecuencia, ver en “The Big Money” s6lo con-
sideraciones intempestivas?

La novela “Los Muertos Permanecen Jéve-
nes” de la escritora Anna Seghers, se publica
en 1949. En relacion a los primeros hechos con-
tados —la novela comienza en 1919— Anna Se-
ghers estaria dentro del tiempo “6ptimo” antes
sefialado, Sin embargo, sl vemos que el final de
los hechos contados se sitGa alrededor de 194445
Yy que es el final de )a obra el que lleva el mensa:
je de esperanza; esta novela no estaria ya dentro

del “tlempo 6ptimo”. Vemos, pues, cudn relativo
es el criterio de “esas personas”,
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Veamos el caso de Elsa Morante, Esta
tora quiso abarcar 67 anos de historia (de 1%
a 196¢), 1s8 un proyecto ambicioso que le se
A para trasmitr su mensaje al mundo ent.e,
Ahora bien, su historla novelesca no comi
sino en 1941 y termina en 1947, Nos encontram,
pues, frente a un dilema: ,Se encuentra g
denuro del tiempo "oOptimo” ?

2.~ BEL CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL

Il analisls que acabamos de hacer es my
carlcatural por clerto, pero la opinién de J;
“gentes bien Inlencionadas” es tan cerrada y p
glda que no se puede hacer otra cosa para (
mostrar que la diferencia temporal entre el p
cho y la escritura obedece, en los autores qu
estamos tratando, a otras razones que a la sg
perspectiva temporal necesaria. para el ftra
miento d~ la historia. En efecto, el espacio teq
poral més o menos largo que han tomado I
autores que tratamos, obedece mas bien a Iay;
turaleza del hecho lnstonco a tratar y al mens
je a transmitir.

Tomemos por ejemplo a Carpentier; s
obra‘'es una denuncia de la dictadura en Am
rica Latina, una critica al “Dictador” por exec
lencia y no a un dictador de turno y a las c
secuencias de la dictadura en general. El des
de Carpentier es que su obra sea 1o mas u
versal posible. Su larga espera antes de coms
zar a escribir le permitira estudiar varias d
taduras en diferentes paises latinoamericanos
en distintas épocas. Carpentier recreara luego
su Presidente con los datos obtenidos del ani
sis de varios tiranos, creando asi el prototj
de Dictador. Esta generalizacién dara actualid
a su obra evitando asi que sea s6lo una nove
de un tiempo pasado.

Para lograr ese resultado Carpentier, tu
necesidad de un lapso de tiempo bastante lan
de investigaciones durante el cual selecciond!
elementos que harian de su novela una obra si
nificativa, Esto exigié de su parte un trabi
vasto de documentacién en los archivos y u
minuciosidad de cronista.

Si Carpentier hubiese escogido denunc
una dictadura particular, la de Machado P
ejemplo, habria podido escribir su novela sin!
desfase temporal tan grande. Pero, en ese c&
“El Recurso del Método no habria tenido el ¢
racter ejemplar y universal que tiene hoy”.

John Dos Passos por su parte se sitQa en
antipoda de Carpentier en lo referente a la péf
pectiva temporal. Evidentemente, él no tuvo !
cesidad de un lapso muy grande entre el tie?
po en que ocurrié el hecho histérico y el tiemf
de la escritura. Pero su obra tampoco tiene
universalidad de la de Carpentier. No olvidem®



asimisto; que Dos Passos no es s6lo testigo de
jos hechos histoéricos, sino que es ademés perlo-
dista, ¥ el periodismo es ya una forma de escrl-
tura de la historia inmediata. Dos Passos no de-
sea escribir la historia de un hecho olvidado en
el tiempo, en el siglo pasado, pues se pensé siem-
pre Que el ser histérico era bueno para los
muertos, Este autor desea transcribir la histo-
ria que estd en proceso de realizacion. Vi6 que
habia una aventura colectiva que se perfilaba y
de la cudl ¢l formaria parte y decidio retirarse
en 1930 para reflexionar sobre las interpretacio-
nes del desastre econdmico, que podria proponer
al publico.

En ese sentido, Dos Passos, en su novela
“The Big Money”, tratara de explicar los meca:
nismos que condujeron al hombre americano a
la situacion en que se encontraba en esos afios
de crisis. Por otra parte, y no deseando estar del
lado de la historia ya concluida, publicara su no-
vela en 1937 con una diferencia de sélo siete

anos entre el fin de los hechos y el tiempo de la
escritura.

Por su parte Anna Seghers no pudo evitar
la interpretacién de la historia de un hecho pre-
ciso ya concluido. E1 momento histérico escogi-
do por ella es el de la segunda guerra mundial y,
sin embargo, nos vemos frente a una obra “de
la historia inmediata”. La novela “Los muertos
permanecen jovenes” nos da una vision exhaus-
tiva de las clases sociales en la Alemania de esa
época, de las cuales utiliza las caracteristicas
pertinentes y distintivas y nos muestra, ade-
mas; los mecanismos que permitieron el acceso
de Hitler al poder.

La autora deja Alemania en 1933, vive en el
exilio en Francia para luego ir a Méjico donde
concibe su novela que terminari a su retorno a
Alemania, publicindola finalmente en 1949,

Del analisis de estas obras se desprende
que, si la perspectiva no fuese dada sino por el
tiempo que transcurre entre el hecho histérico
y el tiempo de la escritura de la novela, muy po-
cas serian las obras que escaparian al calificati-
vo de “consideraciones intempestivas”, Acepta-

mos, no obstante, que una cierta distancia o
perspectiva temporal es necesaria en el trata-
miento de la historia, pues esta servira al autor
para despegar de la realidad cotidiana y tener
as{ una visién mas objetiva de los hechos.

3.— LA IDEOLOGIA DEL AUTOR:

Este argumento, sin embargo, no justifica
€l criterio de “las gentes bien intencionadas”,
Pues las novelas que estudiamos, a pesar de no

Estar dentro de los limites establecidos por ellos,

son excelentés ajemplos del género de la novela
historiea, Ahora bien jeudl es el factor que ha
permitido a los autores dar esa Impresion de
historfa en proceso de reallzaclon, esa impreaion
de actualidad que asegura el enlace correcto y
adecuado entre el pasado y el presente? ;CoHmo
han hecho los escritores para hacernos dgentir
esa "mirada haela el future”, earacleristica de
las novelas que estamos anallzando?

Lineas arriba hemos afirmado que todo es-
critor, antes de comenzar su obra, debia tener
un punto de partida historico y un punto de vis-
ta politico, es decir una ideologia. Tres de los
cuatro autores que estamos tratando, se sitian
en el grupo de la Literatura Militante: Carpen-
tier y Anna Seghers pertenecian al partido co-
munista y, aunque Dos Passos no estaba inscri-
to en ningan partido politico, en la época en que
fue escrita la "“Trilogia”, estuvo enteramente de
acuerdo con la ideologia marxista, por su parte
Elsa. Morante, no quiso nunca afichar color po-
litico alguno, razén por la cual fue duramente
criticada; sin embargo, su obra trata de vehicu-
lar una cierta ideologia anarquizante.

Este analisis del pensamiento politico de los
autores que estamos estudiando, nos servira
como hilo conductor en nuestro estudio. La ideo-
logia marxista de nuestros autores ha destruido
la méscara de neutralidad detras de la cual se
escondian los relatos histéricos de la literatura
del siglo pasado. Estos cuatro autores a través
de sus obras tratan de instaurar o de restaurar
una conciencia politica en el lector. Sus obras
apuntan a la actualidad y, como diria Sartre,
“Las novelas de nuestros antepasados (...) nos
entregaban lo'vivido ya repensado. En cambio,
nosotros estibamos persuadidos que ningun arte
seria verdaderamente nuestro si no le devolvia
al hecho su brutal frescura, su ambigiiedad, su
imprevisibilidad y al tiempo su curso (...) no
queriamos deleitar a nuestro publico con su su-
perioridad sobre un mundo muerto y esperiba-
mos, mas bien sobrecogerlo” (1).

Es, por consiguiente, l1a ideologia del autor
la que va a permitirle tener una perspectiva que
iniciard una nueva manera de percibir y de re-
presentar la historia,

En el caso de Anna Seghers y de Carpen-
tier, en quienes hemos visto semejanzas, ambos
tienen plena conciencia de la sociedad en la que
viven, Hacen resaltar los hechos esenciales que
contribuyeron a la evolucién de los mismos y
nos hardn comprender las razones que llevaron
al hombre a la situacién en la que se encuentra.

(1) Sartre: Situations II, Situation de l'écrivain
‘en 1947, p. 254 N.R.F.

ELT



{.~ COMPROMISO Y DENUNCIA:

Tanto A. Seghers como Carpentier, denun-
cian ¥ condenan un régimen: uno la dictadura y
la otra el nazismo: evitando, &in embargo, caer
an ol maniquelsmo Anna Seghers critica y res.
ponsabiliza a los industriales y a la vieja aris-
toeracia de Prusia, por 1a subida de Hitler al po-
der ¥, a pesar de ello, escoge a varios de sus
personajes principales de entre la clase domi-
nante: de ellog, Wenzlow es @] inico que tendra
una evolucion ideoldgica. Incluso su suicldio es
ejemplar. Mediante este acto, Anna Seghers de-
son mostrar el Unico camino que le queda a la
armada alemana. En el seno de la familia de
Wenzlow nace Anne Lise quien, contrariamente
a 1o Que se espera de ella, adopta una posicion
opuesta a la de su familia, rescatindola y mos.
‘rando que también en esos estratos de la socie-
dad =0 pucde dar el cambio y la evolucién, En
contrapartida, se nos muestra el nacimiento del
nozismo entre la gente de los estratos popula-
res: Franz, hijo de Geschke.

En cuanto a Carpentier, que denuncia la
dictadura en América Latina, vemos que su Dic-
tador permanece en el anonimato, aunque en €l
se encuentran concentrados varios de los rasgos
caracteristicos de los célebres dictadores latino-
americanos. Esto testimonia, de parte de Car-
pentier, la clara intencion de crear el dictador
tipo y ademas, el dictador ilustrado. A pesar de
ello, su personaje estd dotado de humor, senti-
mientos, vida interior y responsabilidad; en una
palabra, Carpentier le dio densidad humana.

Anna Seghers y Carpentier tienen confian-
zz en el porvenir, en la juventud y en el mundo.
Ambos vehiculan la idea marxista tradicional
en la que se afirma que una cadena de solidari-
dad se establece a lo largo de las generaciones
v que es esta cadena la que asegurari la victoria
final. Para Anna Seghers, esta continuidad se
da en la misma familia, asegurando asi la con-
tinuacién del combate; es por ésto que al final
de 1a obra vemos que Memi espera un hijo de
fans, joven opositor al regimen nazi y militante
del P.C. aleman, quien suponemos que en el
futuro aseguraré la vigencia de la lucha,

En el caso de Carpentier, la continuidad es-
ta dada por la juventud comunista representada
por el “Estudiante”, quien afirma: “Y, ya hace
cien afios que esta comedla se repite, hasta el
dia en que el ptblico se cansara de ver siempre
lo mismo. Esperémoslo”,

Otro punto de convergencia entre ambos
autores, es el hecho de que sus héroes son luci-
dos y conscientes; existe en ellos una toma de
conciencia politica y el juego dialéctico estd
presente en ambas novelas. Anna Seghers nos
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muestra diferentes formas de oposicién al

mo; un ejemplo es el “entrismo” de los J
alemanes orgullosos de haber logrado fo

un grupo homogéneo en el seno mismo de Is,
Juventudes hitlerlanas, La toma de conscleng,
de Geschke es simbdlica del malestar que se,
tian los miembros del P.S.D. Pero, los que ests,
verdaderamente en la oposicién son los milita,,
tes del P.C,, como Martin, Erwin, Hans.

En "El Recurso del Método” el opositor g
régimen dictatorial es el pueblo mismo. I,
obreros hacen huelga, los universitarios man;,
festaclones hasta el dia de la huelga general, ¢
la que todo el pueblo se unir4d para protesta
Un simbolo de este pueblo, de su rechazo a |,
capitulacion, es el personaje de Miguel Estatus

Tanto en “El Recurso del Método” como e
“Los Muertos Permanecen Jévenes”, la perspe:
tiva dada por el andlisis de la historia permitir:
a Carpentier y a Anna Seghers interpretar j
establecer las responsabilidades de cada cual e;
el desenvolvimiento de los hechos.

Para el primero, citemos el ejemplo de L
toma del poder por parte de Leoncio Martine;
perteneciente a un partido de tendencia soci.
lista cuya primera reaccién sin embargo, ser
la de dar todas las garantias a las empress:
americanas, retardando asi el proceso revoluca
nario. Mds tarde su policia perseguira a los =
dactores del periédico comunista ‘“Liberacion”.

Por su parte Anna Seghers, critica la pos
cién del Partido Social Demécrata aleman j
wata de mostrar la responsabilidad que tuw
en la escalada al poder del facismo, dejando z
esta corriente crecer cada vez mas: “Y mas tar
de cuando los socialistas votaron benevolent=
mente por Hindernburg; Triebel, también en es
oportunidad, habia tenido razén cuando afirm:
que todo aquello terminaria en Hitler”. Asimis
mo, vemos simbolicamente la ineficacia d&
P.S.D. cuando Geschke no puede servirse de &2
fusil ese 1° de mayo en que el prefecto soci
lista hace disparar sobre los comunistas.

Ambas novelas terminan con muertes sie
b6licas. En Carpentier, es la muerte del dict*
dor que serd enterrado “no lejos de la tumb
de Porfirio Diaz” otro dictador latinoamerican
En la Seghers es la muerte de todos aquellos q¥
participaron en la ejecuciéon de Erwin y es ta®
bién la muerte de todos los hijos varones de ¥
nazis que simbolizan la desaparicién de las ¢
ses que se equivocaron al elegir el nazismo.

Finalmente, Anna Seghers, al igual ¢¥
Carpentier, piensa que la pasividad es catast®
fica pues ella representa una complicidad
jetiva.



En este sentido, aunque de diferente mane-
ra, John Dos Passos critica por boca de Mary
French la actitud pasiva de Barrows que nunca
pasard a la accion. Barrows personifica a aque-
llos ‘que szben decir y escribir hermosas pala-
pras, pero -que, llegado-el momento de la accion,
plensan dos veces antes de dar un paso adelan:
te. Por ejemplo cuando M. French, ya sin tener
otro recurso para-salvar a Sacco y Vanzetti, pide
a Georger Barrows que se haga detener, pues
es muy conocido y podrian conseguir la primera
pagina de los diarios. Lejos de aceptar esta idea,
& responde: “Pero mi querida nifia tartamuded
nerviosamente, con los ojos desorbitados; si ima-
ginase un solo segundo que esto pudiese ser 1til,
me haria detener o incluso aplastar por un ca-
midn. Sélo que mas bien estimo que ésto me
privaria de toda la utilidad que pueda tener”,

La actitud de Charley Anderson es otro
ejemplo de pasividad. Es un personaje que se
deja llevar siempre por la opinién de los otros
y esto lo llevara a la ruina.

Por lo dicho anteriormente, se desprende
que el enfoque que Dos Passos da a toda la
“Trilogia”, en consecuencia a la novela “The
Big Money” es marxista. Es una obra en la que
el autor rechaza la gran tradicién americana y
la “American way of life” y hace un analisis
econdémico y politico de los E.U.A. entre los afios
20 y 30. '

“Te Big Money” es la pintura de una reali-
dad colectiva en la que todas las capas sociales
estin comprendidas. La distancia que Dos
Passos adopta en relacioén con los hechos le per-
mitird examinar y demostrar el mecanismo total
del sistema funesto que combate explicando las
causas qgue llevaron al hombre americano a la
situacién en la que se encuentra. El autor repen-
sard lo real, lo recreari para una toma de posi-
cibn sobre el mundo. En Dos Passos, asi como
en Carpentier y Ana Seghers, vemos una vez
mas un tratamiento dialéctico de la historia.
Mary French es el personaje positivo que lu-
cha contra el capitalismo dando asi una con-
clusiébn politica a la “Trilogia”. En el Tomo II,
al final de la novela, cuando una amiga de in-
fancia le pide verla, Mary French contesta: "“Es-
toy atiborrada de trabajo organizando una pro-
testa, Adios Ana (...)”. Y a Rudy: “Tengo de-
masiadas cosas que hacer para perder mi tiem-
po con histéricos en un dia como hoy”. “Se pu-
50 su sombrero, recogi6 sus papeles y apurando
el paso, se dirigié6 hacia la reunién del comité
de meeting”. En contrapartida, tenemos a los
capitalistas, cuya sola preocupacién es la carrera
por el dinero. Moorehouse es el mejor ejemplo,
negociante conocido, representante de un trust,
es el simbolo brillante de este periodo america-

ho; en €] no hay conciencia politica.

Al igual que Ana Seghers y Carpentler,
Dos Passos parece tener conflanza en el futuro,
Mary French es el elemento portador de la es-
peranza. El fracaso no la desanima, Sin embar-
go, contrariamente a los otroa dos autores, Dos
Passos no pone su esperanza en un partido po-
litico. Mary French, aunque colabora con el
P.C.,, no estd inacrita en el partido, Mientras
que los otros personajes mueren, se sulcidan o
estin en el ocaso de su carrera, Mary permane-
ce ltcida y siempre dispuesta a luchar,

Tanto los personajes de Carpentier como los
de ""T'he Big Money", son ejemplares, son per-
sonajes tipo: Charly Anderson, que tiene todo
para triunfar, fracasa en su carrera porque es
débil, se deja englutir por el mito del éxito y del
dinero. A través de él la historia va a revelarse;
es ¢l quién dara a conocer la situacién de todos
los americanos de la época. Dos Passos insiste
sobre el tema de una América nueva. Es un
mundo de especulacién desenfrenada, sin alma,
sin grandeza, donde el coraje, la amistad, son
imposibles, y con mayor razén el amor. Dos
Passos acusa el vacio existencial de los perso-
najes.,

La técnica de Dos Passos es muy importan-
te e interesante. En este comentario, digamos
solamente que esta tiene por objeto ampliar la
conciencia del lector. El autor llega a la con-
clusién de que la historia no puede ser revelada
sino a través de personajes ficticios que tradu-
cirdn la relacién hombre-historia.

No mencionamos aqui las técnicas de la
escritura de Dos Passos —aunque son muy im-
portantes— pues ello constituiria otro trabajo
tanto o més amplio que éste. Nos abocamos sé-
lo a ver como la perspectiva que se adopta para
tratar la historia es dada por el andlisis ideolé-
gico de los hechos.

5.— UNA CONFRONTACION:
DESTINO Y VERDAD

Un poco al margen de los tres anteriores
autores, estudiaremos a Elsa Morante y su no-
vela “La Storia”. Esta es una novela que trata
sobre la segunda guerra mundial. Ya no se tra-
ta de la denuncia a la dictadura, al nazismo o al
capitalismo americano, sino de poner al descu-
bierto el escandalo de la historia, Elsa Morante
quiere mostrar la desgracia de los seres inocen-
tes que sufren y soportan el peso de la historia.
En esta novela la historia es interrogada y acu-
sada; es una de las principales protagonistas de
la novela.

La critica reproché a Elsa Morante el no
haber planteado el problema desde un punto de
vista més politico, pues en su obra no hay juego
dialéctico. La autora pone en juego otros proce
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dimientos para relacionar los personajes y la
historia, Ella denunciard, en primer lugar, las

leyes y luego la repercusién que estas tuvieron
sobre la vida de los personajes,

“La Storia” es un analisis y una denuncia de
la violencia ejercida por la Historia; esto no sig-
nifica que la novela mostrard una lucha entre
Ella y los personajes. Desde su inicio, la novela
denuncia segiin una oposicién violencia/inocen:
cia: los personajes son victimas de Ella. Para
representar la inocencia Elsa Morante, escoge
un héroe-nifio: Useppe. Su muerte servird a la
autora para acusar a la Historia: “Y ahora, en
el espiritu limitado e insuficientemente desarro-
llado de -esta pobre mujer, mientras recorria
precipitadamente su pequeia vivienda, tuvieron
lugar también las escenas de la historia de la
humanidad —la Historia—, que se le presentd
como multiples espirales de un interminable
- ~~~inato. Y hoy, el Gltimo asesinado era su pe-
yueilo bastardo Useppe. La Historia entera y
las naciones de la tierra se habian puesto de
acuerdo para este fin: la masacre de su pe-
quefio Useppe Ramundo”.

Elsa Morante parece tener una simpatia
por los revolucionarios, pero no con la esperan-
za de la construccién de un mundo nuevo, cual
es el caso de Carpentier, Anna Seghers e incluso
Dos Passos. Nino, personaje de la Storia, com-
batiente, militante, carece de una verdadera
conciencia politica. El nico personaje con ideo-
logia es el joven anarquista David Segré. A tra-
vés de €], ]a autora nos presenta mas bien una
ideologia politica incoherente. Es la tragedia del

intelectual incapaz, de comunicar sus ideas,
nalmente, David morira victima de sus propj,
incoherencias,

En un interview que la revista INUovi 4,
gomenti Nos. 38 - 39 hizo a E. Morante, ella ¢,
claro que el novelista debe colocarse frente |,
realidad y mirarla sin prejuicios. Su obra, ¢
consecuencia, seré el resultado de un compromn,
s0 sincero con la verdad. Segun la autora, |
verdad perecedera debe ser transformada e
una verdad incorruptible y ejemplar.

HACIA UNA CONCLUSION

A través de este estudio, hemos queridg
mostrar como el autor, partiendo de la realidag
cotidiana, vuelve hacia el pasado en busca de las
razones que pudiesen explicar el proceso de evo.
lucién de los hechos y, finalmente, teniéndolos
en la mano, trabaja en ellos, los reconstruye, los
recrea, siguiendo un pensamiento ideolégies
que lo guia a lo largo de la novela para llegar
a proyectar su obra hacia el futuro. De esta
manera, gracias al punto de vista politico que
tenia antes de comenzar a escribir y debido tam-
bién al anlisis ideolégico que hace de los he
chos, el novelista nos presentard una nueva ma.
nera de percibir y de representar la historia
volviéndola ejemplar.

Terminaremos afirmando que la represen
tatividad y la ejemplaridad de las novelas que
hemos estudiado, no se da por la distancia o
perspectiva temporal que adopta el autor sin
por el an4lisis ideolégico que hace de los hechos
en el tratamiento de la historia.



