Introduccion para una nueva
historia de la literatura boliviana
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Bolivia, como muy pocos paises en el continente americano, es here-
dera de una tradicién cultural cuyos vestigios arqueolégicos nos hablan de
su grandeza. Su literatura es la resultante de una serie de factores cultura-
les, étnicos, histéricos y antropolégicos sociales que determinan su ser sus-
tancial. Sus bases no pueden ser medidas partiendo de esquemas europeos,
porque si, como ocurre con Enrique Finot, por ejemplo, se pretende aplicar
el método que Taine utiliza para su “Historia de la Literatura Inglesa” —en
relacién a tres fuerzas que él llama “primordiales”: la raza, el medio y el
momento histérico—, con la ilusién de tomar en consideracién esas fuentes
siquiera de ‘“‘una manera relativa”, y el frustrante desengafo de que la ra-
za, “propiamente hablando, atin no estd formado o més bien carece de uni-
dad” (1), se logra una aproximacién superficial al estudio y conocimiento de
esas letras y, al mismo tiempo, se llega a la ceguera y al desencanto que ha-
cen decir a un escritor como Fernando Diez de Medina, que “Carecemos de
una literatura nacional capaz de medirse jerarquicamente con expresiones
més logradas del ingenio humano” (2). Asi, confrontados a una universali-
dad de milenios; encasillados por una retérica normativa, con una aprecia-
cion estética a priori, dificilmente nuestros escritores aspirardn a la consa-
gracién de sus valores; sin embargo, la inica manera de alcanzar la eterni-
dad, aqui o all4, es ahondando en el instante y en la propia circunstancia del
medio. Sartre nos aclara que “al tomar partido en la singularidad de nues-
tra época, nos unimos finalmente a lo eterno”. Y es mas explicito todavia
cuando afirma “rotundamente que el hombre es un absoluto. Pero lo es en
su hora, en su medio, sobre su tierra. Lo que es absoluto, lo que mil afios
de historia no pueden destruir, es esta decision irreemplazable, incompara-
ble, que toma en este momento en relacién con estas circunstancias” (3).

Consecuentemente, no es extrafio que un critico como Angel Rama
considere a la Literatura como un vehiculo para acercarnos a la realidad de
un determinado pais o idrea geografica, mas ain teniendo en cuenta la iden-
tidad o su legitimidad con respecto a las causas que la generan, para cons-
tituirse en “el instrumento apropiado para fraguar la nacionalidad” (4), se-
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gin expresa el mismo critico; pero fraguarla sin negar o ignorar sus raices
indigenas —si las tiene—, como acontece en la obra de la mayoria de los
historiadores de las letras nacionales de nuestra América que, signados por
la estrechez o amplitud de un hecho de conquista, dignifican su resultado
colonial en homenaje a una tradicién forzosamente impuesta, para anular
el valor literario de una serie de cantos que emergen de log llanos orienta-
les y de las montafias andinas en varias lenguas que, quiérase o no, son parte
del patrimonio cultural de esas naciones. 4 Que su oralidad las hace inmadu-
ras? Ya lo dijo Ernesto Sabato al hablar de las limitaciones de la literatura
argentina: “Aceptar esta dura, pero tragicamente bella condicion de la exis-
tencia es aceptar la vida contra la muerte. ; A qué otra cosa puede llamarse
madurez " (5).

Desde luego que no podemos ni debemos renunciar o cerrar los ojos
a la tradicién europea, aspecto que no va en contra de la autenticidad de
nuestra literatura patria. Cosa diferente es actuar con mentalidad coloni-
zada, negdndose en lo \inico que, como el pigmento de la piel, esté presente
en nuestra intima realidad. El critico colombiano Jaime Mejia Duque, ad-
vierte que: “Donde haya pasividad imitativa, y mientras ésta subsista, no
habré verdadera busqueda ni afirmacién alguna de un saber propiamente
dicho. Tal viene a ser la despersonalizacion del hombre colonizado. De ahi
deriva ademas su falsa, su aparente, su simulada universalidad. Es un ges-
to, una “pose” el suefio de realizacién de deseos repetidamente aplazados
en el horizonte de la vida social” (6). Y estos juicios se aclaran alin mas
con un antecedente que pone el mismo critico, al decir: “Porque se coloniza
también en la medida en que se bloquea la conciencia del otro. En la medida
en que se despoja gradualmente al dominado de las virtualidades de su pro-
pio aprendizaje, de su propia “originalidad” como pueblo en sentido antro-
poldgico. Asi es como, por ejemplo, el turismo del colonizador convierte en
“paisaje” el drama del colonizado, en “tipismo” su mis intima expresién, en
“edificante” su ascetismo forzado por la escasez ancestral, ete.” (7).

Las veces que se pretende hacer un estudio del desarrollo histérico
de nuestras letras nacionales, son dos aspectos problematicos los que so-
bresalen: Por una parte, se le niega capacidad de expresion estética al indi-
gena boliviano y, por otra, se considera que todas las literaturas latinoame-
ricanas carecen de originalidad, siendo poco mis o menos un apéndice de
las letras europeas. Con respecto al primer punto, Ignacio Prudencio Bus-
tillo, notable intelectual chuquisaquefio de comienzos del siglo XX, dice en
su estudio sobre ”Literatura Boliviana” (1921) : “De las razas que forman
la poblacién nacional, sélo la bhlanca posee genio artistico. Falto de imagi-
nacién y sensibilidad, frio y reconcentrado, el indio es mas apto para el tra-
bajo material de arafiar la tierra o ahondar en sus entrafias que para ator-
mentar su cerebro con las elevadas especulaciones intelectuales” (8). La
conviccién racista de este escritor, a quien Francovich llama: “Tardio as-
tro del positivismo nacional” (9), llega mds lejos todavia cuando se aventu-
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ra a afirmar que “La aptitud artistica es un don que no se adquiere con el
trabajo. Ella nace con el individuo. Forma, también, el patrimonio de algu-
nos pueblos (...) El indio no rindié culto a la belleza, ni aun en los buenos
tiempos de la dominacién de los Incas, la edad de oro de esta raza. Mas que
el régimen politico opresor, més que la divisién de la sociedad en castas y
la falta de medios propios para transmitir el pensamiento a otras generacio-
nes, el indio no es poeta, ni misico, ni pintor por idiosincracia” (10). ;Ha-
bré alguna raza que lo sea por idiosincracia? Desde luego que para Pruden-
cio Bustillo, si: “la blanca”, pues blanca y blasonada es su estirpe intelec-
tual. Su panegirista y amigo, Adolfo Costa Du Rels, lo evoca con estas pa-
labras: “Mas después de rozar muchos temas, doctos y frivolos, volviamos:
siempre al problema del hombre frente a su destino que parecia obsesionar-
te con marcada evidencia. Montaigne, Pascal, Hegel, Augusto Comte, Goe-
the, Bossuet, Nietzsche, eruzaban por nuestra boca sus argumentos” (11).
A su retorno de Bruselas (1915), donde proseguia sus estudios superiores,
bajo las ideas del positivismo considera al indio un ser “Falto de imagina-
cion y de sensibilidad”. Asi y todo, no deja de ser compasivo y paternal con
el indio, pues aboga por dotarle de mejor suerte (12). A titulo de educar
al indio, lo que siempre se ha hecho ha sido domesticarlo. No en vano Wan-
kar, dice: “El qheswaymara es el investigado. El blanco el investigador y
planificador de toda ‘“‘accién social” para la masa india” (13).

Gabriel René Moreno, considerado un clisico de la literatura boli-
viana del siglo XIX, dice: “El indio Incaico es sombrio, asqueroso, urano,
prosternado y sérdido” (14). Asimismo, para el “Gran Tribuno”, Mariano
Baptista, que goberné el pais de 1892 a 1896: “La clase letrada y cristiana,
la que vive en una atmésfera de civilizacion, siente por los aymaras un gran-
horror. .. yo los he contemplado desde mi nifiez con espanto por la humani-
dad” (15). Para José Manuel Pando, también ex-presidente de Bolivia
(1899-1904) y que hizo asesinar al Willka Zarate, caudillo indigena que le
ayudé a consolidar su gobierno: “Los indios son seres inferiores y su elimi-
nacién no es un delito, sino una “seleccion natural” (16) con semejantes
ideas, tampoco es extrafo que hubiera ordenado el exterminio de los indios
chiriguanos. Otro ex-presidente de Bolivia, Bautista Saavedra (1920-1925),
autor de “El Ayllu”, dice: “El indio es apenas una bestia de carga, misera-
ble y abyecta, a la que no hay que tener compasién y a la que hay que ex-
plotar hasta la inhumanidad” (17). Y podriamos continuar con los prejui-
ciosos conceptos de otros intelectuales, politicos e historiadores bolivianos,
pero biastenos expresar con Fernando Montes Ruiz, que los aymaras, por
ejemplo, “son uno de los pueblos mas calumniados y peor comprendidos que
existen”, puesto que, en primer lugar, ‘“pertenecen a una cultura que se ha
desarrollado durante milenios sin ningtin contacto con el viejo mundo, y
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con total independencia de él. Consiguientemente, las formas de vida, los
hébitos y costumbres, la organizacién social y la concepcion del mundo ayma-
ras son radicalmente ajenos y distintos a los occidentales. Considerando es-
te marco cultural, los rasgos psicoldgicos y las categorias congnitivas ayma-
ras pueden tener un significado muy distinto del que tendrian entre europeos
y norteamericanos, y por tanto las conceptualizaciones teéricas desarrolla~
das en esas latitudes no siempre resultan vélidas en los Andes. En segundo
término, los aymaras han sufrido cerca de cinco siglos de dominacién exter-
na, a la que forzosamente han tenido que adaptar su psicologia y su cultura.
Es pues imposible comprender al aymara contemporaneo sin hacer referen-
cia a esta experiencia histérica crucial en su formacién psiquica. Dicho sea
de paso, esta situacion de dominacion ha modelado varias facetas opuestas
y contradictorias en el cardcter del aymara, de modo que su comportamiento
y sus actitudes no son los mismos frente a la clase dominante que delante
de sus iguales, ni durante la vida cotidiana que en el transcurso de las fies-
tas y rebeliones. Ademds, es evidente que la psicologia del colonizado no pue-
de ser la misma que la del colonizador. De ahi que los investigadores de la
Metrépoli (o sus acdlitos nacionales) que han intentado estudiar al aymara
desde la perspectiva del opresor han obtenido necesariamente una percep-
cion falseada y unilateral de éI” (18).

Por lo que hemos podido observar, recién a partir de la primera dé-
cada del siglo XX se definen las posiciones en torno a la presencia del indio
en la literatura universal, pero no como personaje de novela u objeto de ins-
piracién poética como se expresa en el indigenismo, sino como agente pro-
ductor de obras literarias cuya fundamentacién tedrica y critica atn esta
por hacerse. Las primeras publicaciones que recogen la obra de Felipe Gua-
man Poma, en 1908, merced a los estudios de Richard Pietschmann, en
Nachrichten de la Real Sociedad de Goettingen y luego en las Actas del Con-
greso de Americanistas de Londres, en 1912, revelaron no sélo la importan-
cia de este cronista indigena del Siglo XVI, sino la presencia de un ambito
cultural y artistico novedoso y original que recién va siendo desentrafiado
en base a los estudios que aparecen tanto en Europa como en América. Asi,
en Bolivia, la Literatura Quechua alcanza su mayor difusién gracias a los
estudios de Jesiis Lara que, a apartir de la publicacién de su “Poesia Que-
chua” (1944), profundiza el conocimiento y estudio de esas letras con: “Poe-
sia Popular Quechua” (1956), “Tragedia del fin de Atawallpa” (1957), “La
Literatura Quechua” (1960), “La Literatura de los Quechuas” (1961) en-
sayo y antologia, “Leyendas Quechuas” (1963), “La Cultura de los Inkas”
(1966-1967) en dos volimenes, “Ullanta” (1971) tragedia incaica, ‘“Mitos,
Leyendas y Cuentos de los Quechuas” (1973) y “Qheshwataki” (1975) co-
plas quechuas. Algo mas concluyente todavia es la investigadora Verénica
Cepeda, cuando manifiesta que “Resulta tan natural pensar hoy que, cuando
nos referimos a las obras que nos quedan de las grandes civilizaciones pre-
colombinas, podemos hablar, sin problemas, de un arte andino. Atin cuando
muchas veces no se establezca, entre e! observador actual y el objeto del
pasado, ninguna relacién espeqlal, una significacién agregada —ademds del
uso utilitario— parece estar siempre ahi, presente en el objeto: es, tal vez,
en ese “algo mas” que reconocemos, sin mayores dudas, la presencia de una
creacién artistica” (19).

18. “La Maéscara de Piedra”, Fernando Montes Ruiz. Editorial Quipus. La Paz, 1986.
Pags. 21-22.
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El reconocimiento de esa presencia artistica no ha sido nada facil.
Primero el pais ha tenido que ser sacudido con sucesivos y cruentos des-
membramientos territoriales, hasta quedar enclaustrado, con menos de la
mitad de su territorio original. Su poblacion, entre golpes, asonadas y vio-
lentos cambios de gobierno, lentamente ha ido tomando consciencia de su
realidad histérica. De todos esos males, ha gido la Guerra del Chaco
(1982-85), donde se enfrentaron los dos pafses mas pobres de la América
del Sud (Bolivia-Paraguay), la que dio origen al nacimiento del “naciona~
lismo revolucionario” que recién darfa sus frutos en la revolucién de abril
de 1952. René Zavaleta Mercado, dice de esa Guerra: “el pais tiene razén
cuando se siente frustrado porque, en la movilizacién, en la conduccién de la
Guerra, en la lucha de los dias, descubre que no es verdaderamente una na-
cion. Los bolivianos que van a conquistar o a defender el pais territorial, des-
cubren que hay que conquistar el pais histérico, cuyo enemigo no es, desde
luego, el Paraguay” (20). Y el pasi historico nos lleva a mirar hacia aden-~
tro, al pasado precolombino, despertando a las mayorias marginadas con la
Nacionalizacion del Petrdleo (1937), Nacionalizacién de las Minas (1952),
Reforma Agraria (1953), Reforma Educacional (1953) y el Voto Univer-
sal (1953). Y luego hasta se puede escribir “La cara campesina de nuestra
Historia” (21) (1984). Consiguientemente, se ha despertado en el pais —al
igual que en el resto del continente— un anhelo de autenticidad descoloni-
zadora que, en el presente caso, ha sido bien captado por el investigador es-
pafiol José Luis Gémez-Martinez, en su libro “Bolivia: un pueblo en busca
de su identidad” (22) (1988).

El cambio es notable, si tomamos en cuenta que a comienzos del si-
glo XX, la intelectualidad y los politicos liberales estaban tan impregnados
de la filosofia positivista que llegaron a considerar a los indios como un
obstaculo para el progreso nacional, tal como vimos al considerar los juicios
de René-Moreno, Prudencio Bustillo y otros.

En cuanto a la falta de originalidad de nuestras letras, la mayoria
de los historiadores se hace eco del novelista vasco Pio Baroja, como lo ma-
nifiestan por un lado Enrique Finot, “al afirmar que la América de habla
espafiola s6lo ha producido hasta ahora imitadores méds o menos serviles y
mas o menos felices de los escritores y artistas de Europa” (23) ; y, por otro
lado, Fernando Diez de Medina, que comienza su historia literaria plantein-
dose la interrogante de si “;Es licito hablar de literaturas nacionales en
Sudamérica ?”, deriva en un juego tautolégico poco serio, acabando por con-
fesar su mea culpa con estas palabras: “El escritor sudamericano, pobre en
ideas y en cultura escaso, cubre su desnudez con la vegetacién verbal : habla,
pinta, gesticula, grita. No ha dicho nada” (24). Y no dice nada relevante,
ponderado, en las casi 400 paginas de su “Historia” colonizada, pues asi co-
mo dice que “Los dos mayores males de la produccién literaria de la Amé-
rica Meridional (son) la falta de originalidad en el concebir, (y) la ausen-
cia de una técnica formal para expresar’” (25), enest e su libro llegamos a
la conclusién de que sus juicios son la cabal medida de su casta literaria,

20, “Bolivia, el desarrollo de la conciencia nacional”, René Zavaleta Mercado. Ed
Diadlogo S.R.L. Montevideo, 1967, Pags. 43-44.

21. Libro escrito por dos investigadores espafioles: Xavier Albé y Josep M. Barna-
das. Ed. Unitas. La Paz, 1984,

22. Libro publicado por la Editorial Los Amigos del Libro, en su coleccién “Enci-
clopedia Boliviana”. La Paz-Cochabamba, 1988,

. “Historia de la Literatura Boliviana”, citado por Enrique Finot. Pag. 5.
“Literatura Boliviana”, Fernando Diez de Medina, Pag. 34,
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corrobordndonos aquello de que “la eritica de los colonizados —en palabras
de Roberto Ferniandez Retamar—, la eritica colonizada, no s6lo es incapaz,
por supuesto, de dar razén de nuestras letras, sino que, de modo mas o me-
nos conciente, realiza una tarvea dafiina, al tergiversar la apreciacién de una
literatura cuyo mérito central es, precisamente, contribuir a expresar y aun
a afirmar nuestro ser” (26).

Otro aspecto erréneamente planteado por Enrique Finot es el rela-
tivo a la falta de unidad ambiental, lingiifstica y racial. “Las lenguas autéc-
tonas —dice— son tantas y tan diferentes entre si, que contribuyen a
aumentar el caos. En cuanto al medio, de suyo diverso, atin dentro de una
misma nacionalidad, como ocurre en México, en el Perd, en Bolivia, con di-
ferentes climas, producciones y formas de vida, tampoco es elemento de
fusién capaz de gravitar en la formacion de un alma colectiva” (27). Pen-
samos que la verdadera riqueza cultural de un pais esti en su variedad y
no en la monotonia de una unidad mal entendida. En los hechos, las gran-
des culturas son el resultado de otras, asf la cultura inglesa, por ejemplo,
es una mezela de las dos grandes tradiciones de la Europa moderna: la lati-
na y la germénica. La culta Suiza se expresa en cuatro idiomas: aleman,
francés, italiano y romanche, sin que ello atente su identidad nacional. Aho-
ra bien, Bolivia, pais multinacional, que participa de la meseta andina y de
los llanos amazénicos, se enriquece con las tradiciones colla y camba. Los co-
llas: aymaras y quechuas, prefiguran la puna y los valles centrales. Los cam-
bas: guarayos y chimanes, las selvas orientales. El escritor argentino Er-
nesto Sabato, al hablar de las herencias culturales de su pais, dice: “; Es fa-
tal esta diversidad para la naciéon? ;Es cierto que impide o complica nues-
tra unidad y la formacién de un caracter nacional bien definido? Seria muy
poco inteligente negar la legitimidad de estas dudas. Pero aun seria menos
inteligente ver en esta complejidad nada més que desventajas. Es méas facil
construir un soneto impecable que lograr una vasta novela. Pero es precisa-
mente esta “impureza” de la novela la que le da mayor trascendencia, pues
es signo y efecto de su complejidad. Empecemos por admitir, pues, que es
preferible ser extensos que limitados, variados que uniformes” (28).

El estudio de las letras latinoamericanas, y en nuestro caso de las
bolivianas, debe emprenderse sin perder de vista sus propias estructuras so-
cioculturales que determinan su naturaleza especifica, respetando sus rai-
ces ancestrales, antropolégicas, en un contexto que no niega la adquisicién
de los habitos impuestos en su devenir histérico. Asimismo, lo innegable es
que las letras, y concretamente las artes indoamericanas, constituyen el
permanente reflejo de las razas que se fusionan en contornos geograficos
més o menos definidos. Sus origenes se han perdido en los abismos del tiem-
po, al igual que en todas las grandes culturas. Asomarse al pasado es ga-
narse de cara al misterio de la vida. El investigador, en una suerte de tau-
maturgia, escarba los vestigios e infiere el desarrollo de sus causas origina-
rias. El arte precolombino que hoy admiramos, en medio de la relatividad
de lo que expresa, nos muestra el grado de desarrollo que han alcanzado
nuestras culturas nativas hasta la llegada de los conquistadores. Carlos Me-
dinaceli, al refutar la posicion de José Eduardo Guerra, quien piensa en

26. “Para una Teoria de la Literatura Hispanoamericana”, Roberto Fernindez Re-
tamar, Editorial Nuestro Tiempo, S.A, México, 1981, Tercera edicién, Pags.
106-107.

27. “Historia de la Literatura Boliviana”, Pag. 5.

28. “La cultura en la encrucijada nacional”. Pag. 17.
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1933 que fatalmente debemos “volver los ojos hacia Europa” (29), dice: “en
el terreno ideal del Arte ;por qué no vamos a tener derecho a ir en busca
de nuestra propia expresion, defender la originalidad de nuestro espiritu y
dar una emocién autéctona de nuestras letras?”’ (30). La pervivencia del
arte autéctono es real, tan real que se ha impuesto en su musica, llevando
el folklore boliviano a una dimensién mas universal. No hay limitaciones en
las expresiones del espiritu, de ahi que tampoco es un problema el hecho de
si ha habido o no una escritura grafica en el incario, pues nos hallamos
frente a un resultado concreto que constituye el caudal literario que vamos
descubriendo, y lo cierto es que ese primer estado de tradiciéon oral de las
letras precolombinas atin subsiste fuera de la metrépoli, aflorando con una
serie de obras remozadas en cada festividad patronal. Es que, como también
afirma Rudolf Grossmann: “En el Nuevo Mundo se desarrollan paralela-
mente, en el mismo espacio y al mismo tiempo, literaturas fundamental-
mente distintas segun su origen racial: la de los aborigenes, la de los con-
quistadores hispano-lusitanos y la de los negros” (31). ;Cual es la mas ge-
nuina? No creemos, como manifiesta Ignacio Prudencio Bustillo, que “sélo
la raza blanca posee genio artistico”, la prueba esta en el “Ollantay” y en
todos los cantos anénimos que se conocen como literatura popular; en Huall-
parrimachi, poeta indigena del periodo de la Independencia y, en fin, en la
arquitectura de Tiawanaku a Inka Llajta y Monte Punku, en la alfareria, la
ceramica, los tejidos y la musica nativa que vamos gustando en la actuali-
dad.

.Por qué una nueva Historia de la Literatura Boliviana?

Por varias razones y esencialmente porque nos vemos en la necesi-
dad de establecer, en la comprensiéon histérica de los fenémenos sociales
del pais, la importancia de sus manifestaciones literarias, reivindicando la
produccion poética de nuestras culturas aborigenes mas representativas
(aymara, quechua y tupiguarani, especialmente), por cuanto ellas son la
base sobre la cual se sustenta nuestra identidad cultural, como germen de
una tradicién que no ha desaparecido, a pesar de los afanes destructores de
los colonialistas. Y como no ha desaparecido tampoco es aceptable remitir
su estudio inicamente al periodo precolombino, como un curioso anteceden-
te que se ha perdido en la legitimacién de una literatura mas “culta” por
urbana, oficializada por las élites dominantes. Asi pues, debemos reconocer
—en buena hora— la existencia de varios sistemas literarios diferentes,
segln las regiones del pais. En los tiempos primitivos la poesia y el lengua-
je formaban parte de un modo de vida trascendental en la libre expresion de
sus sentimientos y motivaciones, ligadas casi siempre a las elucubraciones
miticas de su morada vital. Ahi el canto no se regia por modas ni leyes es-
téticas preconcebidas, pues cuanto mas antiguo era su lenguaje aquel era
mas popular. El pueblo se configuraba como nacién no en base a su terri-
torialidad, sino atendiendo el ntcleo esencial de su pensamiento, de sus
emociones y cantos. Ademads, la expresion poética se daba junto a la danza
y la musica, ritualizada; asi naci6 el canto como una forma ritmica de las
grandes emociones colectivas; es decir que la poesia quechua, por ejemplo,
aparecié sujeta al espiritu colectivo de las comunidades del imperio incaico.

29, “Itinerario Espiritual de Bolivia”, José Eduardo Guerra. Casa Editorial Aralu-
ce. Barcelona, 1936. Segunda edicién. Pag. 32.

30. “Estudios Criticos”, Carlos Medinaceli. Ed. Los Amigos del Libro, La Paz-Co-
chabamba, 1969. Segunda edicién. Pag. 120.

31, “Historia y Problemas de la Literatura Latinoamericana”, Rudolf Grossmann.
Revista de Occidente. Madrid, 1972. Pag. 42.
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Sus rafces surgieron de la entrafia popular al expresar emociones y senti-
mientos colectivos.

Asimismo, la importancia de una lengua se mide por lag genialida-
des de su literatura, sin importar si ésta es oral o escrita; de otro modo, el
griego clisico no tendria nada que ver con el ciclo homérico, ni el quechua
con los cantos del Ollantay. Para Herder, en el lenguaje de la lirica se plas-
ma el cardcter de una nacién, contituyendo una unidad indisoluble la lengua,
la poesia y el pueblo. Ha llegado el momento en que los jayllis, arawis, ta-
kis y demds formas poéticas sean estudiados con mayor profundidad, a fin
de alcanzar la formulacién tedrica de su esencia estética.

Desde luego que no es tarea fécil el deslindar la concepcién poética,
del pensamiento indigena del europeo; o sea emprender el estudio de sus
propios principios literarios, de sus categorias axiolégicas, criterios estéti-
cos, ete., teniendo en cuenta que éste es un terreno atn no transitado por
los estudiosos de las letras aborigenes, Sobre esta base se desarrollars tar-
de o temprano el estudio de su historiografia. Algo més, segin Adolfo Co-
lombres “la historia de un pueblo no seri otra cosa que la historia de Ia
realizacién de su alma”. Y, ojo, con el espiritu de este mismo investigador
planteamos que deslindar también es liberar por cuanto procuramos “aca-
bar con la desgarradora dicotomia de los paises en via de desarrollo de un
yo autéctono y un super yo occidental que sélo sirvié para reforzar la es-
tratificacién social, desde que participar de las “bondades” de la cultura
europea ha sido siempre privilegio de una élite, mientras que las clases ba-
jas se ven forzadas por la miseria a guarecerse entre los vapuleados tras-
tos de su tradicién. Estas élites, y los que las sustentan ideolégicamente,
traicionan al pueblo y su cultura”.

Los historiadores de la Literatura boliviana:

Resulta incipiente el panorama historiografico de nuestra literatura,
cuando nos remitimos al punto de partida de quienes, con cierta autoridad,
se ocuparon de su evolucién histérica; apenas hallamos un brote embriona-
rio, distante a su resultado original, por cuanto los més le asignan a esa lite-
ratura un comienzo impreciso, sometido a las “bondades” del conquistador
espafiol que nunca pretendié legarnos buenamente los secretos de su arte
literario. Lo que heredamos nos vino més por gravitacién histérica, antes
que por voluntad estética. Afortunadamente todavia traducimos al hablar
0 escribir en espafiol, cuando nos percatamos de nuestra identidad. Y no
siempre nos damos cuenta de que no le debemos tanto al pensamiento
europeo como para negarnos un apice de originalidad. Todos esos historia-
dores conciben que las letras nacionales, al igual que las del resto del con-
tinente americano, son una prolongacién, mas o menos afortunada, de las
literaturas del viejo mundo. Para ellos todo el arte es exclusivo de ese Am-
bito cultural, legitimado al aroma de un pensamiento positivista que toda-
via los mantiene asidos al periodo decimonénico, cuando Andrés Bello, Juan
Bautista Alberdi, José Victorino Lastarria, Miguel Luis Amunategui, etc.,
discutian sobre el criollismo de las letras hispanoamericanas.

A titulo de modernos y civilizados, muchos de los historiadores bo-
livianos se muestran identificados con todo lo que implica adelanto cienti-
fico, pero un adelanto procedente de la Europa del siglo pasado, donde em-
pezaron las lineas férreas, los vapores, los bancos, los tratados de comercio,
etc., sin que el indio tenga lugar en ese concierto progresista, a no ser co-
mo objeto decorativo, folklérico. Desde luego que no nos extrafia que en
1862, Santiago Vaca Guzman considerara que “la raza quechua no ha pres-
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cado concurso alguno, por impotencia, para la formacién de la literatura bo-
liviana”. Lo que nos extrafia es que, ya en 1922, un intelectual como Ignacio
Prudencio Bustillo, sostuviera que “el indio es més apto para el trabajo
material de araiiar la tierra o ahondar en sus entrafias, que para atormen-
tar su cerebro con las elevadas especulaciones intelectuales”, cuando ya se
conocia la existencia del “Ollantay” y también se habia descubierto la “Nue-
va Cronica” de Felipe Guaméan Poma, aparte de otros hallazgos arqueolégi-
cos y artisticos que hablaban de la magnificencia de las culturas indigenas.
Asimismo, también nos extrafia que tanto Rosendo Villalobos, como Juan
Francisco Bedregal y Angel Salas, en el lujoso volumen con que en 1925 Bo-
livia conmemoraba su primer centenario como nacion libre y soberana, conti-
nuen con el criterio de que la literatura boliviana, “como casi todas de nues-
tra América —a decir de Juan IFrancisco Bedregal—, no es, no puede ser
sino el reflejo de las que la nutrieron y principalmente de la de Espafia que,
al dotarle su lengua, la dejé virtual y definitivamente incorporada a su do-
minio espiritual”.

Dieciocho afios después, o sea en 1943, Enrique Finot comienza su
“Historia de la Literatura Boliviana”, planteando la posibilidad de “estable-
cer si existe una literatura boliviana”. Segtin su enfoque tainiano, conside-
ra que todavia no, por cuanto ni la raza, ni el medio, ni el momento histéri-
co, le son propicios no sélo a Bolivia, sino también a todas las letras de nues-
tra “América de habla espafiola o portuguesa”. En primer lugar, sostiene
Finot que “la raza, propiamente hablando, atin no esta formada o més bien
carece de unidad”. “En cuanto al medio —prosigue Finot—, de suyo diver-
so, ain dentro de una misma nacionalidad, como ocurre en México, en el
Perti, en Bolivia, con diferentes climas, producciones y formas de vida, tam-
poco es elemento de fusién capaz de gravitar en la formacién de un alma co-
lectiva. El momento histérico es todavia muy breve para la creacién de una
cultura propia, que pueda tener expresién en una literatura original, carac-
teristica”. Finalmente, 38 afios después, para Fernando Diez de Medina:
“Los dos mayores males de la produccién literaria en la América Meridio-
nal: la falta de originalidad en el concebir, la ausencia de una técnica for-
mal para expresar”. En el “Prélogo a la cuarta edicién” de su “Literatura
Boliviana” (1981), que se anuncia actualmente, a pesar de sus muchas in-
congruencias no corregidas —sefaladas oportunamente por Enrique Var-
gas Sivila—, Diez de Medina se muestra anacrénico e incompetente para
asimilar las nuevas corrientes de la literatura universal. “Muchos piensan
que para ser escritor —dice— hay que imitar a los “monstruos” europeos,
norteamericanos o del “boom” latinoamericano, llamense Joyce, Kafka, Sar-
tre; o Faulkner, Dos Pasos, Hemingway; o Cortazar, Garcia Marquez, Le-
zama Lima”. Con tal pobreza de recursos, indudablemente que no se puede
construir una literatura, si nos atenemos al juicio de Angel Rama que con-
sidera que “si la critica no construye obras, si construye una literatura”.
Y como lo acabamos de ver, mal podemos construir nuestra literatura na-
cional, al carecer de una critica idénea, aparte de René-Moreno y Carlos
Medinaceli. Conste que ninguno de los dos hizo historia, aunque si podian
hacerla con gran ventaja. En los historiadores anteriormente estudiados,
encontramos més una recopilacién de datos, en torno a un autor, que la sis-
tematizacién de un proceso literario. Ellos por lo general articulan las ca-
racteristicas de un escritor en un riguroso orden cronolégico; ademés, Fi-
not reduce el enfoque de su “Historia” a factores externos a la obra misma.
En tanto que Diez de Medina, en un panorama por lo general negativo y con-
tradictorio, reduce la obra de un autor a un conjunto arbitrario de influen-
cias, dando preeminencia a las fuentes que el presupone valederas. No de-
dice el efecto por la causa. Cuando critica a los roménticos, por ejemplo, lo
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hace subjetivamente, partiendo de sus gustos personales, sin congprender
el momento histérico que analiza. “No hay huellas de Goethe —dice—, de
Schiller, de Holderlin, de Novalis, abunda en cambio la imitacién a Balzac,
a Dumas, Hugo, Lamartine, Vigni”. Cuestionando esos modelos ignora la
atraccién que ejercia en ese entonces la literatura francesa sobre nuestrog
escritores. Parfs era el centro vital del mundo artistico del siglo XIX; por ello,
muchos poetas y eseritores del romanticismo americano estuvieron en 1la
llamada “Ciudad luz” antes que en Berlin o Weimar. No debemos olvidar
que ain Ricardo José Bustamante, nuestro méximo poeta de entonces, es-
cribié sonetos nada desdefiables en lengua francesa, estando en Paris, en
1945.



