ntercultural — =

I:IIFILDG[

/ i ; v iP
< 1?“-"f\‘l -
Centro Interdisciplinario

Las erosiones del manuscrito
musical de Moxos

Andrés Giovanni Silva Teran

*kx




DIALOGICA

ntercultural Revista de interculturalidad, lenguas y ecriuicamon. en
Publicacién del Centro Interdisciplinario PROEIB ) America Latina
Andes, de la Facultad de Humanidades y Ciencias Con Acceso Abierto — Open Access
de la Educacion, Universidad Mayor de San Simén ISSN-L:2960-0847 - NtGmero 4. 2024

Las erosiones del manuscrito musical de Moxos*

The erosions of the Moxos musical manuscript
Andrés Giovanni Silva Teran**

Coémo citar: Silva, G. (2024). Las erosiones del manuscrito musical de Moxos. Revista
Dialégica Intercultural, 4, 24-92. DOI: https://doi.org/10.5281/zen0d0.14623962

Recibido: 4 de septiembre de 2024 « Aprobado: 5 de diciembre de 2024

RESUMEN | Las elaboraciones sonoras en el contexto de las Misiones Jesuiticas
de Moxos, tienen importancia como parte de la revalorizacién patrimonial
boliviana, sin embargo, son objeto de andlisis por el estado en el que el manuscrito
musical, como su representacion semidtica, se halla en la actualidad para la
decodificacion de sus significados y su transmision posterior. Llama la atencion el
estado de degradacion del contenido del manuscrito musical del Archivo de Moxos
como sujeto, porque presenta inconsistencias con respecto de sus significados
sonoros, cuestionando los procesos gnoseoldgicos por los que atravesaron estas
sonoridades como objeto, menoscabando la autenticidad de la herencia musical de
los individuos de Moxos. Este estudio pretende inferir las causas por las que la
copia del manuscrito del Archivo de Moxos y sus significados se degradaron y las
razones por las que ha pervivido en el imaginario patrimonial de los individuos del
contexto post misional. Es decir, él manuscrito ha sido conservado por los
individuos locales!, probablemente a partir de un proceso de mitificaciéon de su
pasado misional, en correspondencia a sus practicas devocionales; precisamente su
religiosidad podria ser el vinculo con su valor historico. A partir de la literatura
escrita sobre el tema, en este documento se discutira, el debilitamiento de los
procesos de conocimiento que se efectivizaron en las elaboraciones sonoras en el
contexto post misional, a través del andlisis cualitativo sobre la transcripcion del
manuscrito de dos titulos proporcionados por el Archivo de Moxos. Para la
transcripcion de los dos titulos, se han incorporado tres criterios de analisis:
melodico, ritmico y arménico. En el proceso, estos tres criterios han puesto en
evidencia: la existencia de intervalos incongruentes en las elaboraciones melddicas,
omisiones de algunas lineas melddicas, incompatibilidades en el valor de las figuras
ritmicas y, acordes alterados discordantes. Para este andlisis se recurrid a las
siguientes obras: Misa Araujo, atribuido a Juan de Araujo (1646-1712) y Misa
Concierto de autor an6nimo.

Palabras clave | Elaboraciones sonoras, Revalorizacion patrimonial, Proceso
gnoseoldgico, Degradacion, Manuscrito musical, Representacion semiotica.

! Dirigentes de los Cabildos Indigenas de los nativos de Moxos durante la época republicana hasta el presente.
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ABSTRACT | The sound elaborations in the context of the Jesuit Missions of
Moxos are important as part of the revaluation of Bolivian heritage, however, they
are the subject of analysis due to the state in which the musical manuscript, as its
semiotic representation, is currently found for the decoding of its meanings and its
subsequent transmission. The state of degradation of the content of the musical
manuscript of the Moxos Archive as a subject is striking, because it presents
inconsistencies with respect to its sound meanings, questioning the gnoseological
processes through which these sounds went through as an object, undermining the
authenticity of the musical heritage of the individuals of Moxos. This study aims to
infer the causes why the copy of the manuscript of the Moxos Archive and its
meanings were degraded and the reasons why it has survived in the heritage
imagination of the individuals of the post-missionary context. That is to say, the
manuscript has been preserved by local individuals, probably from a process of
mythification of their missionary past, in correspondence with their devotional
practices; precisely its religiosity could be the link with its historical value. Based
on the literature written on the subject, this document will discuss the weakening
of the knowledge processes that were carried out in the sound elaborations in the
post-missionary context, through the qualitative analysis of the transcription of the
manuscript of two titles provided by the Moxos Archive. For the transcription of
the two titles, three analysis criteria have been incorporated: melodic, thythmic and
harmonic. In the process, these three criteria have brought to light: the existence of
incongruent intervals in the melodic elaborations, omissions of some melodic lines,
incompatibilities in the value of the rhythmic figures and discordant altered chords.
For this analysis, the following works were used: Misa Araujo, attributed to Juan
de Araujo (1646-1712) and Misa Concierto by an anonymous author.

Keywords | Sound elaborations, Heritage revaluation, Gnoseological process,
Degradation, Musical manuscript, Semiotic representation.

Introduccion

El objeto de este analisis se fundamenta en el hecho de que las elaboraciones sonoras en
tiempos de las Misiones Jesuiticas de Moxos? han llamado la atencién a partir del volumen
de material escrito e informacion que atesora los folios de su Archivo Musical, y por las
representaciones sonoras extraidas de los manuscritos de ese contexto historico. Da cuenta
de ello la revelacion de la existencia de manuscritos musicales (Claro, 1969, p.20) y su
cuantificacion y catalogacion “7.200 folios” segun Piotr Nawrot (Silva, 2021, p.142).

Es decir, no solo el significado del pasado misional en Moxos, otorgado y conservado por
los individuos locales, como pasado o como ‘“‘archivo” (Fahrenkrog, 2015, p.37), sino
también, como estas sonoridades, en tanto se correspondan a las practicas litirgicas para

2 Aproximadamente a partir de 1684.
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las cuales fueron construidas, permanecieron en el tiempo luego de la expulsion® de los
jesuitas de América en 1767.

(En qué momento, se debilitaron los procesos de conocimiento en las elaboraciones
sonoras en el contexto de la Misiones de Moxos?

(Cuadl es la dimension en la que los individuos locales le confirieron un valor patrimonial
a los manuscritos y su objeto sonoro? ; Cémo reminiscencia y proyeccion al presente de su
memoria cultural, de la trascendencia de su pasado misional, de su religiosidad?

Revision de la literatura

Se conoce que la orden religiosa de la Compaiia de Jesus, a partir de 1638, incorpord a sus
dindmicas de educacion, la préctica de la musica como instrumento para la evangelizacion,
probablemente, a través de su sistema de adoctrinamiento: “aprendizaje éptimo, rapido de
la doctrina de los locales para consolidar un sistema de comunicacion catartica de la palabra
divina dentro del sistema de tradicion oral de los locales” (Antezana, 2011, p. 2). Por el
hecho de que los habitantes de las comunidades locales pudieran ser muy receptivos a las
elaboraciones sonoras, como dan cuenta apreciaciones de investigaciones realizadas
cuando sefialan: “los indios se adaptaron adquiriendo rapidamente aptitudes sorprendentes
para la musica, la danza y las artes manuales” (Claro,1969, p.8). Esta capacidad de
adaptacion estaria muy ligada a esa receptividad, que se expresaba en la produccion de sus
propias sonoridades, intrinsecamente vinculadas a expresiones corporales. Utilizaban tanto
la voz como el cuerpo como cajas de resonancia, demostrando, a través de esta integracion,
la profunda conexion entre cuerpo, sonido y subjetividad.

Esta presuncion acerca de su sensibilidad a las sonoridades organizadas y mensuradas,
habria proporcionado a los misioneros jesuitas la informacion a partir de la cual su orden
se encargaria de suministrar a las misiones establecidas en América, musica escrita, es
decir, partituras para la celebracion musical de la liturgia. De esta manera, habrian
incorporado elaboraciones sonoras procedentes de diversos contextos al proceso de
adoctrinamiento y “propagacion de la fe cristiana” (Saito, 2015, p.37), en tanto instrumento
para la veneracion y alabanza a Dios, asi como para la suplantacion de las devociones
espirituales de los individuos locales, por las de una nueva religion.

En esa linea, el carécter disciplinar de la musica habria contribuido significativamente al
fortalecimiento del proceso de adoctrinamiento a través de la formacion musical. Segiin
Feria Ponce (2018, p. 50), “los jesuitas enviaron misioneros con formacion musical,
incluyendo cantantes, instrumentistas y compositores, ademas de constructores de
instrumentos”, por ejemplo: para el proceso de materializacion sistematica de determinadas
destrezas para la interpretacion de instrumentos. Ademas, el régimen de jerarquizacion que

’La Compaifiia de Jesus fue expulsada, no so6lo de la Misiones Jesuiticas, sino de todos los paises donde
establecieron sus congregaciones en dominios del Rey de Espaia
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regia la elaboracion de sonoridades en conjunto establecia necesariamente reglas de
relacionamiento entre los participantes, tanto entre iguales como entre quienes integraban
una produccion sonora colectiva. Estos son elementos que muestran el proceso de
adoctrinamiento cultural que los misioneros jesuitas habrian implementado, para el
establecimiento de nuevas relaciones de convivencia y orden. Como sefiala Singer (2009,
p.1): “la disciplina de la practica musical inherente a la dindmica adoctrinante de la nueva
religion, probablemente se transformo en un instrumento para instaurar un proceso de
aculturacion”.

La insercion de los individuos locales a nuevas devociones espirituales, habria significado
la instrumentalizacion del proceso de adoctrinamiento cultural, en tanto que las
elaboraciones sonoras para la celebracion de la liturgia, se habrian constituido en un
proceso sistematico catequizador. Por la naturaleza de la nueva religion, la accion de la
dindmica de repeticion continua de, los Rezos Comunitarios, Oficios Divinos, Ordinario y
Propio de la Misa, Letanias, Rosario, etc. en consecuencia, su repeticion, habria dado lugar
a que se hayan permeado en la vida de los individuos locales: “la musica estaba presente
en todo momento en la vida misional” (Singer, 2009, p. 47). En suma, la circunstancia
dialégica entre sonoridades y liturgia, es decir musica y devocion, se transformaria en una
performance (Taylor 2015, p.34), entendida como la integracion de todos los elementos
que intervienen en un hecho sonoro litirgico®.

Por lo tanto, en la repeticion continua de las elaboraciones sonoras en la performance se
habria establecido una dinamica de memorizacion o proceso mnemonico’, de tal manera
que se habria conformado un repertorio® (Taylor, 2015, p.55) para la liturgia. De esta
dindmica inmanente de integracion, se puede entender que, en el hecho sonoro liturgico,
el repertorio se ritualizo, en vista de que se le confiri6 una funcion ritual. En otras palabras,
la performance del repertorio como un “ritual” (Fahrenkrog, 2015, p.45).

El repertorio, comprendid la dinamizacion de procesos gnoseologicos, considerando la
interrelacion que se desarrolld en la integracion de lo espiritual y lo tangible. En concreto,
una elaboracion sonora deriva, no solo de un pensamiento musical’ representadas en el
manuscrito musical, sino también de la construccion de instrumentos, de su interpretacion,
de la practica sistematica, de la decodificacion de significados, y de como estos procesos
impactaron en la vida de los individuos locales y lo qué representaron en su imaginario
sonoro y, en sus subjetividades. Es decir, la ritualizacion del repertorio y su incidencia en

4 Momento en el que se realiza la performance de las elaboraciones sonoras en correspondencia a los objetos
litargicos.

> Entiéndase como un proceso voluntario de recordar el hecho sonoro litirgico por un valor en los afectos
vinculados al pasado misional y, relocalizarlo sistematicamente en la elaboracion sonora.

% Entendiendo repertorio como las elaboraciones sonoras que atravesaron procesos de memorizacion
vinculados a la celebracion de la liturgia, reproducidas en el acto (Hecho sonoro liturgico).

7 “Ideas del compositor”
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las subjetividades de los individuos locales, habria sido un instrumento en la perspectiva
de alcanzar su “adoctrinamiento”.

Es probable que, en el proceso de adoctrinamiento, los individuos locales hubieran
insertado el repertorio a su imaginario sonoro, en tanto la reproduccion de los significados
del manuscrito, por ende, a la dimension de su tradicion, preservandolo como parte de su
memoria patrimonial.

Su sensibilidad al repertorio, en correspondencia a la exaltacion de su fe, podria haber
desarrollado un mecanismo de apreciacion sonora, es decir, la accion del proceso de
repeticion en la performance, les proporcionaria este instrumento de valoracion acorde a
“sus afectos” como califica Nawrot (2011, p. 14). De esta manera, el manuscrito musical
y sus significados, en tanto repertorio, habrian sido apreciados como objetos estéticos. En
ese caso, el repertorio en la performance es sujeto sonoro y es presente, existe cuando
suena, es objeto y es tangible de tal forma que puede transmitir sus significados en el
tiempo.

Esta dindmica de apreciacion, pudo repercutir en la preservacion de los manuscritos o,
“papeles de musica” (Nawrot, 2011, p. 15) tal y como llamaban los indigenas, al conferirle
un valor como parte de su “memoria cultural”; segin Assman: “Memoria concertada por
individuos de un colectivo, quienes le confieren un significado de identidad cultural”
(Como se cita en Fahrenkrog, 2015, p.36).

Extrapolando el valor patrimonial del manuscrito musical que, en su condicion de
proveniente del pasado, creado en otro tiempo, no sélo es conservado con un valor de
archivo, sino como un valor de la tradicion, objeto que a partir de su “temporalidad”
(Castro, 1982, p.589) evoca el pasado que se interpreta o reinterpreta en cada
representacion. Efectivamente el manuscrito musical se hacia presente en cada
performance, de tal manera que, en la accion de la repeticion, los individuos locales se
habrian apropiado del repertorio, quienes, como parte de su proceso de enculturacion,
transmitieron estas sonoridades de generacion en generacion en concepto de su tradicion,
fomentando asi su conservacion.

Su preservacion lleg6 a ser un elemento de cohesion en la conformacion de una tradicion
musical, habida cuenta de que, representd la reminiscencia de su pasado jesuitico. Sin
embargo, independientemente del empefio con el cual, por un lado, conservaron los
manuscritos, y por otro, se adecuaron al repertorio, incluso tiempo después de la expulsion
de los jesuitas, como sefiala Nawrot: “es evidente que el pueblo se apropi6 e identifico con
el repertorio, eso ayudo a su conservacion y guardado” (2011, p. 14), la integracion de este
repertorio parece haber repercutido en su identidad sonora. Puede ser esta una de las
razones por la que en algunas elaboraciones se identifiquen la incorporacion de sus
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sonoridades e instrumentos®, incluso sus lenguas nativas’ y, en algunos casos sus
movimientos ritmico -corporales a través de sus danzas.

En esta dialogica sonora'® se habria establecido una flexibilizacion. En los individuos
locales, por el interés que despertaria en ellos las texturas que los diferentes instrumentos
musicales producian, por la capacidad que la musica tuvo de, “doblegar sus voluntades y
hacer sus espiritus mas dociles” (Sepp: como se cita en Singer, 2009, p.50), o por la
oportunidad que suponia para ellos recibir educacion y adiestramiento en el repertorio, ya
que: “aseguraban y disfrutaban de ciertos privilegios, reconocimiento y estimacion social”
(Nawrot, 2011, p. 11), (Singer, 2009, p. 32).

En los misioneros por su pretension de insertar su objeto, el adoctrinamiento, utilizando
como herramienta funcional para la evangelizacion la musica. Por lo tanto, los individuos
locales se hubieran adaptado a las nuevas sonoridades en tanto pudieron conservar sus
practicas tradicionales, por ejemplo: incorporar los textos litirgicos en sus lenguas
originarias (Nawrot, 2011, p.13). Es decir, su sentido de apreciacion de sus afectos en la
performance: “las concepciones nativas de produccion estética pueden haber sido la razéon
por la que se simplificaron las obras copiadas para su realizacion en las misiones” (Wilde,
2010, p.107).

En suma, la dimension de apreciacion sonora de los individuos locales seria la razon por la
que mucho del repertorio que circulaba por las misiones hubiera sido simplificado para la
performance. De tal manera que, a partir del manuscrito original!! del repertorio hay varias
“versiones” de las obras que circularon en el contexto de las misiones; segun Nawrot (2011,
p.-12), existe una “edicion Moxefia” de obras de compositores como Zipoli, Bassani y
Brentner” o arreglo musical y version que varia, a veces sustancialmente, de su original.

A partir de esta digresion, no es desdefable inferir que su adaptacion sonora estuvo
condicionada'? a sus intereses. Su insercion al catolicismo también sufriria renuencia
parecida, habida cuenta que, segiin algunos relatos: “era constante y ardua la lucha para
erradicar antiguas supersticiones de sus practicas religiosas milenarias” (Salinas y
Pozaglio, 2012, p.266). Se podria concluir que el proceso de adoctrinamiento religioso y

8 Seglin Nawrot: “Testimonios de la época aseveran que, en varias actividades de las comunidades, la musica
autoctona y la reduccional fueron incluidas en secuencia en una sola funciéon, como en el caso de las
procesiones de Corpus” (2000, p 95).

? Segtin Nawrot: “En ninguna otra coleccion musical en el continente se ha encontrado semejante cantidad
de musica antigua con textos en lenguas nativas. Prevalece la lengua trinitaria, también otras lenguas, como
la ignaciana” (2011, p.13).

1014 practica musical fue tal vez el ambito en el que se produjeron mas intensas transacciones y
negociaciones entre tradiciones musicales antiguas y nuevas (Wilde, 2010, p. 107).

1 Segun Nawrot: “este Archivo no atesora manuscritos originales sino copias” (2011, p. 20).

12 Los indigenas desarrollaron la capacidad de funcionar en sistemas semioticos paralelos y, gracias a ello,
lograron ganarse la confianza de los misioneros sin abandonar sus practicas ancestrales (Singer, 2002, p. 46).
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cultural requiri6 mucho tiempo, y que algunas practicas de su tradicion'® hubieran
permanecido vigentes y convivido entre los individuos del contexto de las Misiones
Jesuiticas de Moxos.

Las circunstancias descritas, habrian tenido un impacto en el proceso de conservacion del
repertorio como objeto, en tanto manuscrito musical en su desarrollo gnoseologico. Es
decir, las consecuencias y la expulsion misionera generarian una dispersion de los
elementos que integraban la performance, después del ultimo cuarto del siglo XVIII, segun
los relatos a partir del ultimo cuarto de siglo XIX. Dicho de otro modo, como en una
entropia sonora, el paso del tiempo, la “desintegracion de las comunidades” y su incidencia
en la “regularidad de las practicas litargicas” (Nawrot, 2011, p. 20), progresivamente
habrian socavado la performance ritual del repertorio y, su funcionalidad como
instrumento para la evangelizacion.

Una de las representaciones que sustentan la semidtica de las elaboraciones sonoras en la
musica occidental, la notacion musical, “a través de la cual se transmiten ideas de un
compositor mediante procesos de decodificacion por parte de un intérprete, actuando como
un sistema de signos codificado con un significado musical” (Schulz, 1998, p. 44) habria
disminuido su utilidad en el contexto de las misiones. En esa misma linea, la lectura
musical como herramienta de interpretacion sonora del manuscrito también se debilitaria,
de tal manera que la practica del repertorio se subordinaria progresivamente al proceso
nemonico. Como menciona Hans Roth, 'los indigenas al tocar sus instrumentos todavia
usaban las partituras sin saber leerlas, s6lo conservando un sagrado ritual' (Huhle, 2002,
p-189).

El deterioro de los procedimientos para codificar y transferir los significados del repertorio,
la falta de atencion sobre su importancia, habrian mermado su funcionalidad. “El proceso
de decadencia de la musica de Moxos se revela en la escritura musical, de cuidada caligrafia
en la época jesuita, y de mano tosca y descuidada, con frecuentes errores de €pocas
posteriores” (Claro, 1969, p.20). Asi, la practica de la notacion musical pasé de ser un
recurso fundamental para la transmision cultural a una herramienta cada vez menos precisa
y efectiva'®".

En la medida en que disminuia la efectividad de la lectura y escritura, también se
deterioraba el proceso de copia o transcripcidon, mecanismo de reconocimiento y
preservacion del pasado sonoro de las misiones. Este proceso, concebido como un 'objeto

13 Segiin Waisman (2004, p.18) “En el caso de Moxos la participacion de los neofitos se traducia en

una practica musical hibrida donde la tradicion indigena dejaba una fuerte impronta. Mas que en ninguna
otra zona de Sudamérica, la participacion de instrumentos, danzas y juegos nativos en la vida litiirgico-
musical de las reducciones de Mojos era masiva y constante”.

14 Waismann observa una “Incipiente y progresiva desalfabetizacion musical reflejada en la aparicion cada
vez mas comun de errores, asi como en la consecuente tosquedad en la escritura, con respecto a los
manuscritos entre 1767 y 1825” (Como se cita en Farenkrog, 2015, p. 47).
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testimonial' (Pastrana, 2016, p.253), tenia la funciéon de prolongar el valor patrimonial de
la musica como parte de la memoria cultural del contexto misional. Con el tiempo, la
escritura musical, elemento fundamental para la transcripcion, decayd hasta el punto en
que, en muchos casos, 'ya no se escribe la musica, se la dibuja' (Antezana, 2011). Aun asi,
el manuscrito se conserva como un objeto testimonial “cuya preservacion refuerza la
identidad colectiva y actia como un vinculo con la memoria cultural.” (Pastrana, 2016,
p.253).

De hecho, se habria deteriorado, la copia de las elaboraciones sonoras como instrumento
para su preservacion como sujeto, la copia del volumen musical heredado para su
transmision, la copia de la reposicion del repertorio para los oficios religiosos, asi como
las copia para su circulacion en el contexto de las misiones. Como indica Nawrot: “el oficio
de copista es ejercido en varios casos por personas que carecen del conocimiento profundo
de las reglas de musica y ortografia” (2011, p.20). Asi también: “de la copia se encargaban
las personas que tenian buena caligrafia en su escritura” (J.F. Limaica, Comunicacion
personal, 3 de junio de 2022).

De esta manera la conservacion del manuscrito musical por los individuos locales se
hubiera restringido a la proteccion del volumen del repertorio s6lo con un valor de archivo,
de tal forma que los manuscritos musicales del anterior pasado misional, simbolicamente
se los habria guardado en la categoria de “memoria de referencia”. Por el progresivo
descuido sobre su funcionalidad y pérdida de utilidad, se constituirian en una
“memoria pasiva”, como observa Farenkrog (2014, p. 37), ya no como un “medio de
transmision de conocimiento!>” (Schulzt,1996, p 46).

Tomando en cuenta los “significativos deterioros que sufrieron la vida litirgica y la
practica musical” (Nawrot, 2011, p. 20) la performance rigurosa del repertorio de los
oficios religiosos a través de los papeles de musica, para las celebraciones litargicas, se
habria debilitado. Particularmente, de la interpretacion de instrumentos y de la voz, con la
consecuente volatilizacion en la rigurosidad de la practica de la técnica intrinseca de estos
instrumentos en cada una de las obras.

La degradacion del repertorio y de los elementos que componen sus procesos de
conocimiento aparentemente fue paulatino'®, aunque no generalizado. Luego de haber
alcanzado un desarrollo relevante, tal y como describen testimonios como el de Alcide
D’orbigny (Citado en Nawrot, 2000, p. 5 y 6), quien por ejemplo: en 1831, en Chiquitos,
habria apreciado la interpretacion de una misa italiana por los individuos locales, y habria
quedado sorprendido con la habilidad de los directores del coro y la orquesta quienes
“efectuaban diversos fragmentos con admirable armonia; cada cantor, cada corista, con el

15 Objeto semiotico.

16 Segin Nawrot: La continuidad de la practica musical propia de las reducciones al parecer durd por lo
menos hasta 1850, después de lo cual la vida musical de los pueblos entr6 en un proceso de paulatina
declinacion” (2000, p. 71)
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papel de la musica ante si, desempefiaba su parte con gusto, acompaifiado por el 6rgano y
numerosos violines fabricados por los indigenas™; el mismo D’orbigny (Citado en Nawrot,
2000, p.98), a su paso por Moxos, habria descrito en 1832: “Dijeron una misa mayor
italiana, que no me parecio tan bien cantada como en Chiquitos”.

Estos relatos dan cuenta del menoscabo que habrian sufrido los procesos de conocimiento
que comprendieron las elaboraciones sonoras en el contexto de Moxos, no siendo la
formacion musical como fundamento para la transmision gnoseologica de las
elaboraciones sonoras una excepcioén!’”. En particular al haber sido el instrumento
fundamental para la dialdgica sonora entre los individuos locales y los misioneros, donde
el proceso de adoctrinamiento tendria su representacion de inicio a través de la disciplina
de la practica musical para alcanzar su objeto. Segin Piotr Nawrot: “los musicos, desde
nifios, luego de ser seleccionados los mas talentosos, eran formados en las nuevas
instituciones musicales que los jesuitas habian creado y llegaban a ser profesionales de la
musica, ejerciendo su oficio a lo largo de toda su vida” (2011, p. 11).

A partir de la progresiva entropia sonora, resulta dificil identificar una herencia sostenible
o tradicion en la formacion musical en el contexto de las otrora Misiones Jesuiticas y la de
Moxos'8; es decir, la ensefianza de la lectura y escritura musical, asi como del canto e
instrumentos, habrian sufrido un gradual abandono en la dimension del valor que tiene en
la practica de la musica, incidiendo probablemente en la habilidad y destreza en la
interpretacion de estos, por tanto, los procesos académicos se hubieran desvinculado de su
objeto; el legado del repertorio se transmitiria oralmente. Segin D’orbigny, (Citado en
Priasco, 2004, p. 14) “La transmision oral del repertorio de los integrantes de la Capilla,
revelaria que a partir de la segunda mitad del siglo XVII habria una pérdida de
conocimientos musicales al observar un proceso de deterioro por la aparicion de errores de
copiado”.

En definitiva, el deterioro de la formacién musical, por la fragmentacion que sufrieron los
procesos de conocimiento que supone una elaboracion sonora, la insuficiente necesidad de
mantener la performance fiel de estas representaciones que hacen la semiotica del
manuscrito musical y, el paso del tiempo, tendria en “la pérdida de vigor de la liturgia”
(Nawrot, 2000, p. 66) una razon para su debilitamiento, independientemente de la
representacion que hacen algunos relatos: “la performance de las elaboraciones sonoras en
el contexto de las Misiones Jesuiticas y de Moxos, continud por muchos afios mas luego
de la expulsion jesuita, con la presencia de grupos indigenas manteniendo la practica
musical” (Nawrot, 2011, p. 20), aunque no se mencionen indicios determinantes acerca de
que estas practicas sean el resultado de procesos gnoseoldgicos, como indica Nawrot: “las
instituciones musicales que estaban orientadas hacia la liturgia, gradualmente declinaron

17 “En un informe de De Ribera de 1783 sefialaba una cantidad de escuelas de musica, e instrumentos. Una
década después las escuelas de musica y, por consiguiente, la educacion musical, sufria un cierto deterioro”
(Tomicha, 2011, p. 384).

18 Weissman menciona a San Pedro (de Canichana) como un centro de formacion musical.
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hasta su casi total desvanecimiento a mediados del siglo XX (2000, p. 66), incidiendo
consecuentemente en las capacidades de interpretacion de los individuos locales.

En la actualidad, en Moxos la formacion musical no depende de la Iglesia'®, en contraste
con lo que relata Nawrot: “los Jesuitas crearon nuevas instituciones musicales, la primera
de ellas era la escuela que habia en cada una de las misiones” (2011, p. 11). Es el resultado
de iniciativas individuales®® con apoyo internacional?!, donde se capacitan a los individuos
locales que tienen condiciones para la musica. Esta desconectada de su logos, que es la
construccion colectiva de la sonoridad como representacion axiologica del imaginario
sonoro y espiritual de los individuos locales del contexto de las Misiones Jesuiticas de
Moxos.

Su objeto ontoldgico esta fragmentado, tomando en cuenta que ahora el repertorio para la
liturgia es sujeto para desarrollar habilidades intrinsecas de interpretacion, y de
significaciones estéticas como objeto, para darle vigor a un novedoso estilo Barroco
Misional, que es apreciado como una versiéon geografica del Barroco??, en contraste al
desarrollado en Europa durante el siglo XVII, asi como para distinguir las elaboraciones
sonoras de su memoria cultural que evoca su pasado Jesuitico.

Metodologia
Muestra

Para representar las erosiones del tiempo en la copia o transcripcion del manuscrito musical
de Moxos y su impacto en la performance del repertorio de las elaboraciones sonoras para
la liturgia, se ha recurrido al Archivo Musical de Moxos y se han seleccionado
aleatoriamente dos titulos:

- Misa Concierto, Anonimo, AMMoxox 733
- Misa Araujo, Araujo (Juan de?) (Misa Araujo de Cuaresma), AMMoxos 727

La eleccion de cada uno de estos titulos ha estado basada en los siguientes criterios:
- Misa Concierto
e Plantilla vocal e instrumentacion, idioma, partes del Ordinario de la
misa.

1 Los jesuitas tenian una casa o colegio al lado de la iglesia, donde se tenian talleres para las artes y oficios,
se ensefiaba a leer, a escribir, en el coro, ejecutan lo que en los papeles de solfa se les pone delante y lo
ensefian y copian, y de estos talleres salen muchos bien diestros en varios instrumentos (Como se menciona
en Tomicha, 2000, p.371)

20 Escuela de Misica de San Ignacio de Moxos (Visita personal a San Ignacio de Moxos).

21 Cooperacién espaiola.

22 La musica que proviene del Periodo Barroco, por el lugar, espacio geografico y el tiempo en el que se
desarrolld, necesita un término aparte para su identificacion, como barroco misional (Nawrot, 2021, p. 137).
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e Seglin las observaciones del Catalogo Misiones de Moxos??, sélo las
copias de la parte Violin I, esta incompleta, falta una segunda pagina;
asi como la copia de la parte de Soprano, pagina 1, contiene compases

que en el original figuran como Tacet?*.
- Misa Araujo
e Plantilla vocal e instrumentacion, idioma, partes del Ordinario de la
misa.

e Segun las observaciones del Catalogo Misiones de Moxos, las copias de
las partes vocales e instrumentales no tienen acotacion alguna.

Procedimiento metodologico

El proceso inici6 con la transcripcion de cada una de las copias del manuscrito de las partes
de las dos obras seleccionadas a una partitura general.

- Misa Concierto
e Violin Iy Violin II, Bajo Continuo, Soprano, Alto, Tenor y Bajo.

- Misa Araujo
e Bajo Continuo, Soprano 1 y Soprano 2, Alto y Tenor.

Para la transcripcion a una partitura general, se ha recurrido al programa de transcripcion
y edicion musical FINALE.

- Misa Concierto

Se ha obtenido la Parte de Soprano (S), Copia (28/05/1966) de Yaca Mujivaro Mariano
Adrian, Inventario de Moxos (Mx) 0501/0501v, Procedencia de San Ignacio (SI)%>.

Resultados

Descripcion de los resultados
Nombre: Misa Concierto
Caso 1: Linea de Soprano

Figura 1

23 Toda la informacion fue obtenida del Catalogo Misiones de Moxos.
2 Significa en “Silencio”.
25 Copia suministrada por el Archivo Musical de Moxos (AMM),
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La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS2°

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segun criterios ritmicos, melddicos
y/o armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad. y/o la
reconstruccion de la linea que estd incompleta en el MS.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
Figura 1.1

Criterio ritmico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
1 En el MS dos H a4 H
corcheas y una iﬁ%
blanca. Ky - ri-e Ky - ri-c
17 Enel MS, lery 17 1”7
2do tiempo, La, | M1 %
dos blancas. o _ '
49- | Enel MS, lery Py 4 ” S .
50 2do tiempo, i s s e s s s %ﬂ e = i
negras. * Ky-ri-e e - lei-son v Ky - ri-¢c ¢ - lei-son
130 Enel MS lery2do | =9 4 T
tempo lancay | A L
negra. D, Y,
Do - mi- nus Do - mi-nus
Nota. Elaboracion propia.
26 Manuscrito.
36 DIALOG|CAH

ntercultural



Las erosiones del manuscrito musical de Moxos

Figura 1.2

Criterio melodico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
43 En el MS 2do + 2
tiempo, Fa, negra. % g&%
e - le i - e-le -0 -
144 | Enel MS ler “4: 144
tiempo Mi negra. s e S S %'—rﬁﬁﬁﬁﬂ—i—i—f
) o 3 '
tris tris
148 En el MS ler 148 143,
tiempo Mi negra. %ﬂdﬁ&
0
men men
164- | Enel MS ler
165 tiempo dos 194 L & - 5y _
corcheas, 3er ettt | Bt
tiempo una negra o — e e e e ‘
En el MS todo el num Je-sum-Chris-tom Fi-li-um De-i num Je-sum-Chris-tum Fi-li-um De-i
compas La natural.

171- | En el MS la linea i

200 de Soprano solo 7 ﬁ#a I — —— T I — T - 1 - ]
, i o P S S B B
hasta el compas e e e e
170. de De-o  lu-men de lu-mi - ne De-um ve-rum de De-o ve - 1o Ge-ni-tum non fac - tum
. 180

Reconstruido : : ~ : :
seglin el S R . B B =S Sess=n =
movimiento con-subs-tan-ti-a-lem Pa-tri: per-quem om - ni-a fac-ta sunt qui prop-ter nos ho-mi - nes et prop-ter nos-
melodico y i Maestoso =J}

armonico de las
otras voces y la

) . tram  sa - lu - tem de-scen - dit de cac - Dis Et  in-car-
Instrumentacion.
na-lus esl de Spi-ri-tu Sanc - lo ex Ma-ti-a Vir-gi-ne - el ho-mo [ac - fus est
219- | Reconstrui 218
9 eco struido .
336 | segunel
v T i — —— S — —— [ I | — 1
movimiento o ! —_— - = - -
, 4. Et re-su-rre-xit  ler - li-a di-e se-cun-dum Scrip-tu - ras Et a-scen - dil in
melddico y
, . 224
armonico de laS D ﬂuﬂa T ’-7 e e s e S — —— ]
™ ™ S . S, S ™ A S S S B S, S S S . . S
f)trasvocesy.lra & i S==s e " I e e—— e e ‘
nstrumentacion. cae-lum: se det ad dex-te-ram Pa - tris Ft i-te - rum ven-tu-rus  est
231
Pt =
I s e e 0 ™ R B B S S S
L&} it & Il Il Il Il I 1 == = 1 = 1 = 1 T & g Il T T ]
cum glo-ria-a ju-di-ca - re vi-vos el mor-fu - os:  cu-jus re - gni non e-rit fi - nis

Nota. Elaboracion propia.
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Caso 2: Linea de Alto

Figura 2

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segun criterios ritmicos respecto las
otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad.
Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
Figura 2.1

Criterio ritmico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
197 | Enel MSel ler 197 197
tiempo una % Pt
corchea con punto M o %B =
y corchea. \?r—i—ne: \jui ne:

Nota. Elaboracion propia

Figura 2.2

Criterio melodico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
231- | Cambio de 231 B
232 | disposicion de - A e ]
[ o T I Il T I I 1 1 I I I
VOCES con soprano. I s
cum glor-ri-a ju-di-ca - re cum glor-ri-a ju-di-ca - re
Nota. Elaboracion propia
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Figura 2.3

Criterio armonico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
302 En el MS ler 302 302
tiempo sol natural. A u # ,
D Y

Nota. Elaboracion propia

Caso 3: Linea de Tenor

Figura 3

La figura esté organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segun criterios ritmicos, melddicos
y/0 armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad. y/o la

reconstruccion de la linea que estd incompleta en el MS.
Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
Figura 3.1

Criterio ritmico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
190 En el MS, 2do y 3er 190 190

tiempo negras. 7&—_@;&9:'.?11

o T D] i :
de  cae de cae

197 En el MS ler y 2do 9y 197

tiempo una corchea =

con punto y

semicorchea re#. Vir - gi-ne: Vir-gi-ne:

Nota. Elaboracion propia
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Figura 3.2

Criterio melddico

Cc Observacion Grafico manuscrito Gréfico propuesto
192 En el MS esta perdio Y gk 7
el ler tiempo. % %&ttt?ﬁt
AV X i u I
car ‘8) Tt im-car -
231- | Cambio disposicion
232 de voces con alto. 231
Linea melddica “”e R ‘ .
recor‘lst.mida,seg}'m.el '\;j} s e 1 s s s \.;J; e
mOVlmle‘ntO melOdlCO cum  glo-ri-a Ju-di-ca - re cum glo-ri-a ju-di-ca - re
y armonico de las
otras voces.
311 En el MS esta
omitido el ar
Benedictus. o4t =
Reconstruido segun .BJU S — —_— =
el mOVimientO Be - ne-dic - tus qui ve - nit qui ve - nit in no-mi - ne Do-mi - ni
melddico y armonico
de las otras voces.
Nota. Elaboracion propia
Figura 3.3
Criterio armonico
Cc | Observacion Gréfico manuscrito Gréfico propuesto
62 En el MS ler tiempo 2 62
d P “n oyt M 4 |
0 negra. H
1 AT 1
) & . S
240 En el MS ler y 2do 240
tiempo la natural.
Y = [

Nota. Elaboracion propia

Caso 4: Linea de Bajo

Figura 4

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:

Primera columna: el nimero de compas del MS.
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Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segin criterios melodicos respecto
las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la reconstruccion de la linea que esta
incompleta en el MS.

Figura 4.1

Criterio melddico

Cc Observacion Grafico propuesto

206- | También en

209 | el manuscrito

en la parte de
soprano.

Xus Cru-ci-fi - xus e-ti-am pro - no - bis sub Pon-ti - o Pi-la-to pa-sus et se - pul-tus est

Nota. Elaboracion propia.

Caso 5: Violin 1

Figura §

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS.

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segun criterios melodicos y/o
armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad. y/o la
reconstruccion de la linea que estd incompleta en el MS.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 5.1

Criterio melddico

Cc Observacion

Grafico manuscrito | Grafico propuesto

1 En el MS esta
perdido.

(g —1 /T = = S —— —

NS5,
e)

"

En el MS el
compas esta
perdido.
Movimiento
melddico
derivado de otro
compas.

158

En el MS 3er
tiempo corchea la
natural.

172

En el MS 3er
tiempo corchea la
natural.

256

256

Transcrito de la
parte de Violin I
Compas 20 — 22.

267-269

Transcrito de la
parte de Violin I
Compés 31 — 36.

270-275

Transcrito de la
parte de Violin I
Compés 37 — 48.

276-287

El MS esta
perdido;
reconstruido
segun el
movimiento
melddico y
armonico de las
otras voces y la
instrumentacion.

288-289

- [ 1 | 1 F*FF*FT T &#&4
< N N S S N S N _—
—

Transcrito de la
parte de Violin I
Compés 3 —7.

290-294
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295-310 Transcrito de la

parte de Violin I T 1N N =
Compas 15 —30.

311-317 | E1MS esta
perdido;
reconstruido
segun el
movimiento
melddico y
armonico de las
otras voces y la
instrumentacion.

318-335 Transcrito de la ane

F -
parte de Violin I %gﬁgﬁ:ﬁ ! Cl T T [+ o reoprlso o+ s T —
Qj ﬁ b b b e
Compas 270 — ™ X
287. 4 - L.
AN, 1 - | - - 1 ! L Il 1 1 I 1
o | \ & - =
331 1{:‘ - F - P
a/ - LJ 1 LJ;J - L——y u T LA;J - h— i )
Nota. Elaboracion propia
Figura 5.2
Criterio armonico
Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
18 Enel MS La 18
natural.
oJ
105- | Enel MS se 105
106 | omitieron Mi, sol, 4.4
si corcheas 2do y N
3er tiempo
en el manuscrito
La natural.
240 | Enel MS ler 240
tiempo la natural.
ANV
DY)
265 | Enel MS ler 263
tiempo la natural.
e)
Nota. Elaboracion propia
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Caso 6: Violin II

Figura 6

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segun criterios armonicos respecto
las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad.
Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
Figura 6.1

Criterio armonico

Cc | Observacion | Grafico manuscrito Grafico propuesto
18 En el manuscrito 18 | 18
La natural. ¢
¥ 2 1
o) o) —
106 | En el manuscrito 106 106
. . .
rZISorzllempo Re # ) % 5 ; ? é
gra. o) | e =

Nota. Elaboracion propia.

Caso 7: Continuo

Figura 7

La figura est4 organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segtn criterios armoénicos respecto
las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 7.1

Criterio armonico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
99 - | Enel MS ler tiempo | 99
100 | Re negra. Compéas EEW R # . ﬁ:ﬁgﬂg:’ i -Feo- P re-2,
100 ler y 3er tiempo e v = i — U 3 F U_ﬂ
f = l f = I
Re negras. -
173 | Enel MS La blanca 173 : 173 ' o
con punto. . o g T
Eﬁg&ggzg i |
hul "
208 | Enel MS ler tiempo | 208 Py
2da corchea Sol#. i
7" Hu. ) I _}._|, y i ﬁ r’) I i

Nota. Elaboracion propia

Nombre: Misa Araujo

Caso 8: Linea de Soprano

Figura 8

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:

Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segin criterios ritmicos y/o

armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 8.1

Criterio ritmico

Cc Observacion Grafico manuscrito Gréfico propuesto
14 En el MS el 3er y 4to H, iy
tiempo corcheas. ‘ ‘
Du - b"’ e — s i | ¥ i !
Ky-ri-ee-lei Ky-ri-e,e - lei-son, ky - ri-ee
15 En e! MSel ler 2do y S, T
3er tiempo corcheas. 5 o s B T i |
._)U i — i I ry) _— 14 I T r 1
son, ky -ri-ee Ky-ti-c,c - lci-son, ky - ri-cgc -
19 En el MS el silencio de 19 v
negra estd omitido. % @
e e e-lei -
48 En el MS ler tiempo 8. a5
negra con punto, 2do - ﬁw‘
tiempo tiene un valor de S e e o | e
negra. son Ky - ri-e,e - son Ky - ri-ee -
56 En el MS el ler tiempo 36 36
sin silencio de corchea. /¢ ; ’
\Qj} IV I, rV I 1 1 \QJU 1 I 1 ; ! |
cae-li et te - rrae cac-li et te-rraec
60 En el MS el 3er tiempo o, N @,
es una corchea. W ‘
. J T T T 1 i I—I 1
el in u-num Do-mi-num et in u-num Do - mi-um
74 En el MS ler tiempo oy i
negra con punto, 2do LSS T e o o]
) ANIY Il Il I I T T
tiempo corchea. s o = 1r o =TT
- ni-a lac - ta - ni-a [ac o
78 En el MSler tiempo B ' 789 y ] |
negra con punto. #":5:5:#;} i 2T ;
u ¥ ¥ } \'j} I I | } I
nos - tram sa - lu - nos-tram sa - [u -
81 En el MS ler tiempo 51 o
O —
negra con punto. AT e bt
[ ' —
coc - I de coc - coc - li de coc -
98 En el MS ler y 2do o o8
tempo blanca St =
Vir - g Vir - g -
114 En el MS 3er tiempo s i
o
corchea. # : e
) IV IY IV ¥ I' ‘VJ IV L .)\ T T T T } i‘ T
e - ti-am-pro-no-bis sub e - ti-am-pro-no - bis sub
128- | En el MS 4to tiempo 128 125
129 | corchea. s G St eeaert
F— T & = =
cu - jus re - gni cu - jus re - gni non  e-tit fi -
L
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En el MS 2do tiempo .
negra. % %
non e - rt [ -
139 En el MS 2do tiempo 135 139

[ I _
Corchea. W’&b"_—‘:
v T T T T T T
o —

qui lo - cu - tus qui lo - cu - tus

176- | En el MS el 4to tiempo 17

(]
A u
177 son dos corcheas. e
o A e s 176
Do - mi-ne Ho . 2 ﬁ o -
En el MS el 4to tiempo . ) I e e m— ——t—
es una COTChea. 9 ﬂ . Do - mi-ne Ho - sa - nna in ex -
ANIY I L I} | 1
g ! v
sa - nmna in X
Nota. Elaboracion propia
Figura 8.2
Criterio armonico
Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
38 En el MS la nota
es La.

Nota. Elaboracion propia

Caso 9: Linea de Soprano 2

Figura 9

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad segtn criterios ritmicos, melddicos
y/o armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad. y/o la
reconstruccion de la linea que esta incompleta en el MS.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 9.1

Criterio ritmico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
36 En el MS ler tiempo dos | . 36
negras, 2do tiempo negra fH & £ HE ~
con punto y negra. qﬁ#!‘—ﬁqll 9
(Sugerencia imitacion de o o i
Sop 1) Chris - te - e - s -te - ¢ -
57 En el MS ler, 2do y 3er T P —
tiempo negras con punto e B e T | Gy eerepr
U T T Il } 1 1 QJ ‘ =
y corchea. . " M_Ibi i Ti—l‘lln om lr“ vi-si-bi-li-um om-ni
143 En el MS, ler tiempo es 14 143
negra, 3er tiempo es N4 | _— D4
corchea y negra que ﬁpbbb‘:@ %
cubre el 4to tiempo y una D) . . tho-li-cam E-cle - si -
tho - li-cam E<le - si- ’
corchea.

Nota. Elaboracion propia

Figura 9.2

Criterio melodico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
9-10 | Enel MS ler y 2do
. 9 9
tiempo Re blanca. A u A u
En el MS ler tiempo Mi. ——— — i\y: —— 1 1
P oJ ‘ Y — 1
142 En el MS el 3er tiempo 142 142
es negra, ultimo tiempo & —— § = N i
también es una negra. se w M
ha insertado una corchea D) H o H
para la silaba et. tho - Ii- - cam a-pos - the -{i - cam et a-pas -
Nota. Elaboracion propia
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Figura 9.3

Criterio armonico

Cc Observacion

Grafico manuscrito

Grafico propuesto

18 En el MS, Mi negra con
punto, 2do tiempo Re
negra y 3er y 4to tiempo
Re blanca, texto son, e-
lei.

T

18

e

101 En el MS Sol natural, se
sugiere Sol#. Tres
blancas movimiento
melddico y armonico de

las otras voces.

~
>
et

A 101
p- 4 ﬁ t i { I # ﬁ I I
= o I *é—%
Y] o) =

=

Nota. Elaboracion propia.

Caso 10: Linea de Alto

Figura 10

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:

Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad seglin criterios ritmicos, melddicos
y/o armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad. y/o la
reconstruccion de la linea que estd incompleta en el MS.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 10.1

Criterio ritmico

in re-mi-ssi 0 - nem

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
57 En el MS 2do tiempo y 2da 57 .
; s - H o4
corchea, La, el 4to tiempo es e ot 74 —
una negra y una corchea. M D eeccc e
vi-si-bi-lium om-ni - vi-si-bi-li-um om-ni -
57 En el MS ler, 2do y 3er 57 5
. fH & A, f b [T
tiempo negras con punto y (o o oo = = ol s deses A
ANIYJ T I — 71 < ! =
corchea. o " Y bt omoni
vi - si-bi - li-um om - ni- vi=st=bi-fi-um om-ni
146 En el MS el 3er tiempo es 16 a6
Fa, el 4to una corchea, e ] i :
[ an N — — I e S ————— T——

in re-mi-ssi o - nem

Nota. Elaboracion propia

Figura 10.2

Criterio melodico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
86 En el MS no hay valor )
para la silaba est, hay un #
silencio de dos redondas, E
se ha insertado un So!/
redonda. est
92 En el MS ler y 2do 02 95
tiempo sol blanca con la - i I /- —
: Ay Ly——=
silaba est. &——-o = | 2 i
) de
est de
142 En el MS el 4to tiempo e
es una corchea, falta una {4 — w
e f S i #“_|_F:0_'_'_'_+_I+
corchea. R e Y o e el
‘ s @ e e ese
tho - li-cam et a-pos tho - li - cam et a-pos -
148 - | En el MS el compas 148 148
149 | y 149 esta con un 5oz i
. A y - ] 148
silencio de redonda. D ‘ 04 S
o) 7, y 3 T f T 1
149 %ﬁr}:ﬂﬁﬂ
0 &
L — — et vi-tam ven - fu - ri
A5 I
o)

Nota. Elaboracion propia
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Figura 10.3

Criterio armonico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
46 En el MS el 2do tiempo 16 46
es Fa.
\é)Lf & | 1 ANV - I 1
108 En el MS Re natural, se msn Y 108

sugiere Ref#t. P4

117 En el MS 3er tiempo 17

Dott. D g%

121 | En el MS 4to tiempo | /22 12,

Do natural. . [ %

Nota. Elaboracion propia

Caso 11: Linea de Tenor

Figura 11

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:
Primera columna: el nimero de compas del MS

Segunda columna: descripcion de la incompatibilidad seglin criterios ritmicos, melddicos
y/o armonicos respecto las otras lineas de voces e instrumentos.

Tercera columna: representacion en el pentagrama de la incompatibilidad. y/o la
reconstruccion de la linea que estd incompleta en el MS.

Cuarta columna: representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 11.1

Criterio ritmico

Cc | Observacion Grafico manuscrito Gréfico propuesto
9 En el MS ler tiempo una . ,
corchea, 3er y 4to tiempo 04— \
Si blanca. @ ‘
ri-e,c - lei - ro-ee-lei -
64 - En el MS ler y 2do tiempo “ "
. 4 Pl | |
65 corcheas y semicorcheas. G "rrea ] FPeee o | b " P re 4 "[rPes
o == - o) I -
Lt cx Pa-tre na - tum an-fc om-ni-a  sac Et ex Pa-tre na - tum an - le om-ni-a  sie -
70 - En el MS ler tiempo .
. 70 7
71 negra, 2do tiempo 54 ‘ : —
semicorchea corcheas y v | e R g =14 a4 o] ‘
SemiCOrChea Ge - ni-lum non fac-tum  con-sub-lan - li-a - lem Ge-ni-tum non fac-tum  con-sub-tan - ti-a - lem
en el manuscrito ler y 2do
tiempo negra'y
semicorchea.

Nota. Elaboracion propia

Figura 11.2

Criterio melodico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
38 En el MS la nota es Sol. 38 38
fH #
A1
| Y = H
AN i i)
son. %) son.
142 En el MS faltaun valorde | ,,, 142
corchea. - O 4 ™~
o I = o S
tho - li cam-et-a-pos tho - li - cam et a-pos -
150 En el MS la nota es un Si. 150 150
0 # ) o
o = T ’-\" P }
ey =4 5 —eoe |
ANar4 1
%J li .SJ I

Nota. Elaboracion propia
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Figura 11.3

Criterio armonico

Cc Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
56 En el MS 3er tiempo Do 56 o
natural negra. 0 4 | o o) -
gé (%)a i ﬁ i
58 En el MS 3er tiempo Do 58 58
O | H # [
e §§=:%g§ ——g4
66 En el MS ler tiempo Si %, | s, . |
negra. 3 = i e
o * - — :
94 En el MS Re natural. 04 04
) 0y
P T = ]
fos—o— :Wﬁ
iy
J 8 D) bt s
123 En el MS 2do tiempo Do 123 123
natural. i, | ﬂg “g '

Nota. Elaboracion propia

Caso 12: Linea de Continuo

Figura 12

La figura estd organizada en cuatro columnas que enuncian:

Primera columna: el nimero compas del MS donde se encontré la incompatibilidad con
respecto las otras lineas de voces e instrumentos y/o la reconstruccion de la linea que esta
incompleta en el MS.

Segunda columna: la descripcion de la incompatibilidad respecto las otras lineas de voces
e instrumentos y/o la reconstruccion de la linea que esta incompleta en el MS.

Tercera columna: la representacion en el pentagrama de la incompatibilidad.

Cuarta columna: la representacion en el pentagrama de la alternativa propuesta.
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Figura 12.1

Criterio ritmico

Cc | Observacion Gréfico manuscrito Grafico propuesto
17 En el MS estan escritas 6 17 17

negras, la 4rta negra se i ] o —

omitio para dar lugar a un %&

4to tiempo de corcheas. I ! -
50 Enel MS el ler tiempoes | s 50

silencio de negra. O I 1

- ' ¢ | '
62 En el MS ler tiempo Sol 62 62
I 6‘ i i

Nota. Elaboracion propia

Figura 12.2

Criterio melodico

Cc | Observacion

Grafico manuscrito

Grafico propuesto

10 En el MS se repite el
compas 9; incompatible
con el movimiento
armoénico posterior, se
omitié compas 9 y did
lugar a recorrer hacia el
siguiente compas.

39 -
40

En el MS 3er y 4to
tiempo tiene valor de
blanca.

Enel MS el ler y 2do
tiempo blanca, 4to tiempo
negra.

39

QL
L

En el MS silencio de
redonda, se afiadio Re y
Sol blancas.

54 -
55

En el MS 2do tiempo Do
negra, se afiadio
Sol, negra con punto.

55

132-
133

Se han repetido los
compases 130-131 por las
funciones armodnicas.

134-
135

Compases trocados,
materiales que
corresponderian a los
compases 132-132.

134
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137-
138

Compases trocados,
materiales que
corresponderian en el
manuscrito a los
compases 134-132. Se
omitieron del manuscrito
los compases 137-136.

137

139-
140

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
147. Se omiti6 del
manuscrito las notas
blancas Do y Sol.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
148. El material del
manuscrito se desplazé al
141.

141-
142

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
140. El material del
manuscrito se desplazé al
142.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
141. El material del
manuscrito se desplazé al
143.

143-
144

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
142. El material del
manuscrito se desplazé al
144.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
143. El material del
manuscrito se desplazé al
145.

145-
146

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
144. El material del
manuscrito se desplazo al
146.

145

Compés trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
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145. El material del
manuscrito se desplazé al
147.

147- | Compas trocado, material
148 | que corresponderia en el
manuscrito al compas
146. El material del
manuscrito se desplazo al
139.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
149. El material del
manuscrito se desplazé al
140.

149- | Compas trocado, material
150 | que corresponderia en el
manuscrito al compas
150. El material del
manuscrito se desplazé al
148.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
151. El material del
manuscrito se desplazé al
149.

151- | Compaés trocado, material
152 | que corresponderia en el
manuscrito al compas
152. El material del
manuscrito se desplazé al
151.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
153. El material del
manuscrito se desplazo al
152.

153- | Compas trocado, material
154 | que corresponderia en el
manuscrito al compas
154. En el manuscrito So/
negra con punto y La
corchea.

Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
155. En el manuscrito Do
blanca y re negra con
punto.

135

~

154
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155- | Compas trocado, material 155
156 | que corresponderia en el e — ; o —
manuscrito al compas 1 o !
156.
Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
160.
157- | Enel MS el re es blanca, 57
158 | la otra blanca fue omitida. g —
El material del compas i i a.l =
157 del manuscrito fue |
omitido.
Compas trocado, material
que corresponderia en el
manuscrito al compas
159.
176- | Se han insertado los 76
177 | compases 170y 171 del oyt : — o
manuscrito del continuo i*' = = j
por proximidad armonica.
178 | Enel MS 3er y 4to 178 178
tiempo do, sol y re negra. ) - !! . r - i DY - r . 3- - Ji
\ | \ —
Nota. Elaboracion propia
Figura 12.3
Criterio armonico
Cc | Observacion Grafico manuscrito Grafico propuesto
80 En el MS 4to 50 s0
114 En el MS 2do 114 P 114 -
1 a o e i i = 1' i i
tiempo Sol y La, = i = = - i
corcheas, 3er ; \ ‘
tiempo Si negra. - -
119 | Enel MS 4to 19
tiempo La. %
p
166 | EnelMSel Fadel | i66 o e . Jus .
2do tiempo esta —=y# ; =y f _fe :
becuadro. e T ' . Ls ‘

Nota. Elaboracion propia
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Conclusiones

Las copias del manuscrito de la Misa Concierto y la Misa Araujo, provenientes del Archivo
Musical de Moxos sufrieron desajustes en su transcripcion. Tal como se demostro, en la
asignacion de valores a las figuras musicales, valores que no se corresponden con la unidad
de tiempo, en muchos casos; compases en los que por un lado sobran y por otro faltan
valores®’, en el movimiento intervalico de la construccion melddica horizontal, notas falsas
que no se corresponden con los acordes o con la armadura, la repeticion u omision de
compases en las partes instrumentales, por la pérdida de las copias o falta de claridad en el
trazo del manuscrito. En este estudio, se transcribieron las copias, se ajustaron y
enmendaron los elementos mencionados; el resultado propone una decodificacion
semidtica revisada y critica.

Segun este estudio, efectivamente los individuos locales conservaron el manuscrito
musical, con un valor de archivo. También preservaron las sonoridades, ambos como
objeto testimonial de su pasado misional, como parte de su tradicidon y cultura, en una
posicion resiliente?® ante la adversidad, como un mecanismo que legitimaba su identidad
como comunidad. Es decir, la evocacioén del pasado sonoro misional de los individuos
locales fomentaba su sentido de identidad®’; nuestra transcripcion, supone una contribucion
a ese proceso. Por otro lado, la dindmica de la dial6gica sonora se constituiria en su sistema
de convivencia y se habria permeado en todos los niveles de la vida misional, por ejemplo:
relacionados a las sonoridades y la estética de los individuos locales, que se correspondian
con su forma de vida*® de tal manera que en sus construcciones sonoras resaltaban las que
no buscaban significaciones artisticas, sino colectivas y comunitarias. Ante la “indiferencia
absoluta™! del estado colonial y luego el republicano?, los individuos locales habrian
atravesado por una nostalgia de la axiologia® construida junto a los Jesuitas.

27 Se han encontrado evidentes errores del copista, en el manuscrito indica el compas 2/4 pero la notacion de
la obra esta hecha en 3/4 (Nawrot, 2011, p. 24).

2 (Evemuseos, 2021) Entendiendo que, los individuos locales hicieron del manuscrito su patrimonio y una
representacion sonora de su pasado glorioso misional, preservandolo y protegiéndolo, haciendo de esta
representacion una forma de identidad, frente a un contexto desfavorable; esto le pudo haber posibilitado una
mayor capacidad de aceptar la pérdida de ese pasado y, una mejor adaptacion a las nuevas circunstancias.
2 Segun Waissman: “situaba a los misioneros en la dimension de iconos de su memoria cultural” (Como se
menciona en Farenkrog, 2014, p.45).

30 «de equilibrio en la convivencia entre el individuo y el medio ambiente, de respeto con €1 (Gutiérrez,
2008, p. 34, 36).

31 Szabo HE, 2013, p. 118.

32 La creacién de la nueva republica de Bolivia no trajo muchos beneficios para la consolidacion de los
propios valores culturales y religiosos heredados desde la época jesuitica; mas bien significé el comienzo de
un proceso duro de explotacion de mano de obra y violencia personal y social, que llevé a muchos originarios
a emigrar al vecino pais del Brasil (Tomicha 2000, p 402).

33 (Govea, 2021, p. 1) Entendiendo que a partir de la dialogica sonora se establecio una forma de convivencia,
de consenso, de intercambio, etc.; este mecanismo se habria prestado para desarrollar el objeto de los
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La expulsiéon Jesuita en 1767 tuvo como consecuencias, por un lado, el progresivo
abandono de la performance, ocasionando que sus procesos gnoseoldgicos inherentes se
hayan deteriorado paulatinamente. Por otro lado, la desaparicion gradual de los maestros
de capilla®*, ocasionaria el menoscabo de la formacién musical, por ende, el extravio de la
dimension del caracter disciplinar de la practica de la musica; es decir, la evocacion del
repertorio a través de su practica rigurosa pudo haber significado un ejercicio arido, como
en un estado de acidia’®; ésta parece haber sido la dindmica de la practica de la musica®®
hasta el ultimo cuarto del siglo pasado.

Pese a todo, mas alla de la inconsistencia gnoseoldgica en el contexto post misional, la
representacion de la dimension del valor que persistio en los individuos locales, que
mitifica el significado sonoro de su pasado, fue su espiritualidad, con la fe como
fundamento’’. Es decir, su religiosidad habria sido el simbolo de la ontologia del valor
patrimonial del manuscrito musical de Moxos.

De acuerdo con este estudio, la esencia de la transmision del estilo Barroco Misional a las
generaciones futuras deberia centrarse en las elaboraciones sonoras devocionales y de
espiritualidad colectiva, que estaban sobre significaciones estéticas de interpretacion y
desarrollo de formas musicales que las destaquen. La revitalizacion de sus procesos de
conocimiento, a través de la formacion musical deberia convertirse en una herramienta
clave para el estudio y comprension polisémica de las elaboraciones sonoras del contexto
de las antiguas Misiones Jesuiticas de Moxos.

Desde finales del siglo XX, en Moxos, se ha retomado la formacion musical®®, los procesos
de conocimiento para la interpretacion de los manuscritos del Archivo, es decir, los
significados del manuscrito como objeto estan atravesando procesos semidticos de
decodificacion para su representacion sonora en instrumentos y voces, de tal manera que
su cualidad de sujeto como repertorio para la performance esta siendo recuperada en su
dimension legitima.

misioneros que era la evangelizacion y la de los individuos locales no subvertir completamente sus afectos
sonoros y devociones espirituales.

34 Quienes eran los supervisores de las Escuelas de Musica (Nawrot, 2011, p. 11).

35 Descrita como un estado de tristeza profunda y de una situacion de estancamiento, como un ahogo
improductivo, que llega siquiera a poder proferir su malestar (Singer, 2018, p. 109).
36 “Hacia 1804, segun el nuevo gobernador de Mojos, Antonio Alvarez de Sotomayor, las escuelas de musica

siempre contintian a cargo de los Maestros de Capilla y también estaban abandonadas” (Como se menciona
en S.A.Priasco, 2004, p. 8 y 9).

37 (Nawrot, 2021, p. 39),
38 Desde 1996 existe la Escuela de Misica de San Ignacio de Moxos — Bolivia.
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Anexo A

Partitura general de la misa concierto

Misa Concierto

Fiesta Solemne

Edicion: Giovanni Silva
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Anexo B

Partitura general de la misa araujo

Misa de Araujo
Atribuido a

Misa cantada durante la cuarcsma Juan de Aravjo
(1646-1712)

Edicion® Giovanni Silva
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Anexo C

Imagenes de las copias de las particellas de la misa concierto
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Anexo D

Imagenes de las copias de las particellas de la misa Araujo
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Notas

* Nuestro interés sobre el analisis musical del Manuscrito Musical de Moxos se origina en
el valor extraordinario que se le asigna a la restauracion de estos manuscritos, por el
volumen descubierto, asi como por las caracteristicas de su objeto sonoro®®. En efecto, los
hallazgos de los manuscritos en Chiquitos y Moxos han motivado a estudiosos de todo el
mundo a profundizar en la herencia musical del pasado Jesuitico. Esta herencia, por sus
particularidades, ha sido reconocida bajo la denominacién estética de Barroco Misional®,
despertando un creciente interés por su estudio. Nuestro trabajo tiene por objetivo
transcribir el contenido de dos titulos proporcionados por el Archivo Musical de Moxos
para su divulgacién, teniendo como referencia las copias de las particellas*'. La
inexistencia, de una partitura general que permita visualizar los signos integralmente para
lograr una comprension tanto vertical y horizontal del manuscrito, convierte la
reconfiguracion en una tarea ardua y prolongada. En la transcripcion, resultan
sorprendentes las inconsistencias entre las partes en el lenguaje escrito de la musica, sus
significados y su correspondencia con el objeto sonoro. En esta investigacion, pretendemos
indagar y comprender las posibles causas. Este analisis se encuentra en el marco de trabajo
del Centro Interdisciplinario PROEIB-Andes, con el proposito de fortalecer procesos de
investigacion en el Programa de Licenciatura en Musica.

** Investigador en el Centro Interdisciplinario PROEIB Andes y docente en la Facultad de
Humanidades de la Universidad Mayor de San Simoén. Es licenciado y magister en Musica.
Actualmente investiga sobre la recuperacion de archivos musicales de San Ignacio de
Moxos. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3650-3545. Direccion de correo electronico:
gsilva@proeibandes.org

*** Nota. Copia del manuscrito de violin de la Misa Concierto [Fotografia], por Archivo
Musical de Moxos, Beni, Bolivia, copia entregada 2022.

39 Segtin Piotr Nawrot, sus caracteristicas son: “Melddica y ritmicamente simple, asi como armoénicamente
tonal, sin mucha modulacidn, porque su funcion era alabar al Sefior y elevar el alma del ser humano hacia el
cielo, a diferencia de lo que sucedia en Europa y en la América Hispana de comienzos del Siglo XVIII donde
se desarrollo la musica a partir del Concierto, género en el que resalta la habilidad de los intérpretes (Silva,
2021, p. 132, 135, 136).

40 Feria Ponce (2018, p. 54) habla de un estilo musical unico basado en la estética barroca, creado por nativos
y europeos en el que resalta un lenguaje musical diafano, candido, con lineas melddicas de sencilla riqueza
que sin dejar de ser solemne es alegre, feliz y vivaz. Para Nawrot (Silva, 2021, p. 13) el estilo misional se
fundamenta en la fe.

! Partitura que contiene Unicamente la linea musical de un instrumento o voz especifica dentro de una obra
orquestal o coral.
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